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Na oktadce wykorzystano grafike Adama Kiliana
W numerze: Adam Kilian — 45 lat scenografem



isanie jeszcze jednego artykutu o A-
damie Kilianie jest po prostu nietak-
tem. Istniejace  teksty  wywiaddw,
artykutdw, recenzji ztozylyby sie na nie-
matg ksigzke o nim i jego twérczosci. A
wiasciwie nalezatoby jg napisa¢ na nowo
juz teraz. Warto by opowiedzie¢ o nie-
zwyklych miodzienczych dziejach byltego
lwowskiego kadeta, potem adepta ka-
zachskich kofchoznikéw i praktykanta
wytworni filmowej w Aima-Ata, wreszcie
zotnierza Il Korpusu, a na koniec studenta
koledzu brytyjskiego i dyrektora Teatru
.Niebieskie Migdaly” w Warszawie, bo
kazdy z tych watkow jest interesujacy i po
swojemu pouczajacy. W gruncie rzeczy
chodzi jednak o pokazanie dzieta nie-
zwykiego artysty, plastyka i scenografa,
ktéry swoja sztukg wptynat nie tylko na
Swiadomo$¢ ludzi teatru, lecz takze na
Swiadomos$¢ spoteczng pojeta bardzo
szeroko. Dzieki niemu sztuka ludowa, fol-
klor nabraty nowego znaczenia, a dla wie-
lu staty sig kluczem do kultury narodowe;.
Adam urodzit sie we Lwowie w dniu 13
lutego 1923 w rodzinie o tradycjach artys-
tycznych. Ale w jego wspomnieniach na
pierwszym miejscu znajdujg sie matka Ja-
nina Kilian Stanistawska, krytyk sztuki,
rezyser, zalozycielka teatru lalek ,Niebies-
kie Migdaly” w Samarkandzie w roku
1944 i zaraz po niej ciotka Zofia Sta-
nistawska Howurkowa, drzeworytnik i sce-
nograf. Wspominat o tym w roku 1969:

»Sztuka naiwna i sztuka dziecka staly
sie nieustajacym zrédiem mojej roboty
graficznej i teatralnej. Wiasnie matka i cio-
tka ocality od zapomnienia wartosci dzie-
cinstwa. Nauczyly mnie spraw w sztuce
najwazniejszych (i wielu innych!): bez-
posredniosci, radoéci i decyzji wyboru.
Jesli udato mi sig, cho¢ w czasteczce, co-
kolwiek nowego w sztuce dokonaé, zaw-
dzigczam to, w duzej mierze klanowi
rodzinnemu”.’

Oczywiscie tych klanéw byto kilka i wiek-
s20§¢ z nich przyznawata sie do Adama i czer-
pata z tego satysfakcje. Jednym z nich byt
klan lwowian. | tak Adam znalazi sie w Al-
fabecie Iwowskim Jerzego Janickiego,
ktéry pisat o nim ze swada i niematg
duma:

+Adam Kilian mieszkat z rodzicami przy
Kadeckiej 5¢c, na samym rogu Herburtéw,
ale mieszkat przy tej Kadeckiej jakby w
dwojnaséb, bo byt kadetem IV kompanii
stynnej Iwowskiej Szkoty Kadeckiej Nr 1
im. Marszatka Pitsudskiego. Te szkote ka-
decka w koncu nawet ukonczyt, ale juz w
... Palestynie (...). Jak tysigce lwowiakéw,
13 kwietnia 1940, zmienit miejsce za-
mieszkania na bardziej przestronne, bo w
stepie kazachskim, doktadny adres — Se-
mipatatynska obtast, koktektynskij rajon,
Bolszaja Bukon, Tinkiet. W kofchozie
»Szczesliwe zycie« mieszkali jeszcze po-
tomkowie zestanca z 1863 roku, ktérzy po
polsku méwili jezykiem biblijnym, bo je-
dyng dostepna polska lekturg byta Biblia
w ttumaczeniu Wujka. Kadet Kilian patrzyt
na to wszystko i rysowat, rysowal, ot, ze-
by zapamieta¢ ten step syberyjski i nawet
nie przypuszczat, ze maluje sobie swg
przyszig egzystencje. Bo kiedy udato mu
si¢ zbiec do Alma-Aty, natrafit na
wytwornie fiimowg »Mosfilmu«, gdzie ry-
sunki obejrzal twdrca animowanych
filméw profesor Aleksander Ptuszko i po-
lecit naszego kadeta ... Eisensteinowi.
Zostat pan Adam: »mitodszym zastepca
pomocnika malarza« przy filmie /wan
GroZny i codziennie byt $wiadkiem jak Ei-
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ADAM

senstein telefonowat do Stalina, r%oortujqc

»

mu postepy z planu zdjeciowego ...

Nazwy miejsc, w ktérych przebywat Ki-
lian, brzmig dia polskiego ucha egzotycz-
nie, wiec nic dziwnego, ze Janicki popetnit
kilka pomytek w zapisie podstawowego
adresu, a brzmiat on nastgpujaco: Kok-
pektynski Rajon, Bolszaja Bukon, Tien-
tiek. To dla tych, ktérzy kiedy$ sprébuja
dotrze¢ do Kiliana kotchoznika, postu-
gujac sie maszyng czasu. Inne sprosto-
wanie zainteresuje kadetéw, Adam Kilian
bowiem uczeszczat do Szkoly Kadeckiej
Nr 1 Marszatka Pitsudskiego, co oznacza,
ze Marszatek, za zycia, szkotg sige bez-
posrednio opiekowat.

Zapewne Janicki dla efektu koloryzowat
nieco relacje Adama, ale nie uronit nic z
podstawowych faktéw. Przyznam sieg, ze
poza tymi faktami cenie takze te wspom-
nienia Adama, w ktérych daje sige poznaé
jako czlowiek, wéwczas miodzieniec, o nie-
zwyktym poczuciu humoru. A to wtedy,

KILIAN

Henryk Jurkowski

gdy moéwi o kotchozniku, ktéry wypalajac
garnki, te zepsute obdarzat imionami so-
wieckich wladcéw, tj. Stalina czy Mototo-
wa i czekal, az w ogniu pekajac gtosno
znajda nalezny im los. A to o wspomnia-
nym Aleksandrze Ptuszko, ktéry w wol-
nych chwilach zabawiat sie wysadzajgc w po-
wietrze z wiasnej woli i dla wlasnej przy-
jemnosci fragmenty miniaturowych deko-
racji. | w istocie rzeczy tylko Adamowi
zwierzat sie z ukrytej pasji.

W opowiesciach Adama nie ma marty-
rologii. Nie znaczy to, ze sam nie dos-
wiadczat biedy, czy nie dostrzegat niedoli
innych ludzi. Mysle, ze w przekazach
wspomnien zawsze stosowat pewng se-
lekcje podpowiadang mu przez jego artys-
tyczne skionnosci. Diatego nie
styszeliSmy od niego ani o petnej niebez-
pieczenstw drodze do Armii Andersa
(zreszta w swoim czasie temat ten pomijat
w wywiadach — na wszelki wypadek), ani
o zotnierskich doéwiadczeniach. Przyja-

fot. J. Poplonski



ciele wiecej wiedzg o podrézy z Bliskiego
Wschodu do Anglii i jej sentymentainych
aspektach. No i oczywiscie o studiach w
College of Crafts and Arts w Nottingham.
W latach osiemdziesiatych byli§my z Ada-
mem razem w tym mieécie, ale miejsce
sie zmienito i ludzie réwniez.

Po powrocie do kraju Adam objat funk-
cje dyrektora ,Niebieskich Migdatow”
(1949). Jego matka pozostata kierowni-
kiem artystycznym. Ciotka — scenogra-
fem. Uzywajac wyrazenia Adama: klan
dziatat. Ale niezbyt skutecznie. Byt to bo-
wiem klan nazbyt artystowski i jak sie
zdaje bez uzdolnien organizacyjnych
(przynajmniej takie plotki opowiadano so-
bie jeszcze w latach pie¢dziesiatych, gdy
juz kierownictwo artystyczne przejgt Jan
Wilkowski). Adam jednak myslat i w przy-
sztoSci o samodzielnym poprowadzeniu
teatru i jak sie zdaje, nie byta to mysl bez-
zasadna.

Adam podejmowat rozmaite tematy w
teatrze, poczatkowo jako autor dekoracji
(bez projektowania lalek). Pierwszym
wazniejszym i kompletnym dzietem byto
opracowanie plastyczne Zielonego mos-
teczka Jerzego Zaborowskiego (1952) —
w rezyserii Jana Wilkowskiego. Przedsta-
wienie to byto ocenione bardzo wysoko
na ogdlnopolskiej konferencji lalkarzy.
Tak sie ztozylo, ze bylo to pierwsze
przedstawienie Kiliana i Wilkowskiego, ja-
kie ogladatem.

Byto ono i pozostaje dla mnie zagadka.
Zielony mosteczek byt typowa sztuka soc-
realistyczng, moéwigca o walce klasowej
na wsi, zwalczajacg kutakéw, opowia-
dajaca sie za wiejskimi biedniakami,
ktérym z pomoca podazajg robotnicy z
miasta. Piszac jg Zaborowski wspierat sie
folklorem, zamieszczajac wiele piosenek
ludowych lub ich transpozycji. Kilian i Wil-
kowski przywotali obraz wsi z pomocg
plecionej wikliny i stylizowanych na ludo-
wo lalek, postugujacych sie drewnianymi
zabawkowymi narzedziami (w6z z kofmi,
traktor itp.). Wilkowski poprowadzit ak-
torow w kierunku satyrycznym, ktéry ja
odbieratem jako szopke. A wiec juz w o-
wym czasie mielibyémy co$ w rodzaju cy-
tatu stylistycznego, ktéry budowat dystans
wobec przedstawianych tresci.

Autorka monografii (praca magisterska)
o Kilianie Jolanta Beata Duda cytuje wy-
powiedz Kiliana, ktéra potwierdza moje
wczesniejsze domysty.

Wiasciwie Zjelony mosteczek ze
wzgledu na scenografie nawigzuje do ar-
chitektury i konwencji szopki (lalki nawet
zyly zyciem postaci szopkowych), ale
traktowatem to jako zabawe, byta to tylko

Adam Kilian z synem Jarostawem
— 0zi$ rezyserem

Obok: O Zwyrtale muzykancie”
K. Przerwy-Tetmajera

Insc. i rez. Jan Wilkowski,

scen. Adam Kilian.

Teatr ,Lalka” w Warszawie (1958)

préba obalenia socrealizmu sposobem ar-
tystycznym, pokazania piekna folkloru, stro-
ju, przySpiewek, poprzez »zabawkowos$¢«".

W tamtych odleglych  czasach
wigkszo$¢ z nas, ludzi mojego pokolenia,
szukata jakiego$ azylu. Teatr lalek nie byt
najgorszym miejscem na przeczekanie.
Wiekszoé¢ z nas rowniez stawiata sobie
pytanie, czy nowy porzadek nie ma uza-
sadnienia spotecznego... ale pewna nie-
ufnos¢ w rozmaitych dawkach pozostata.
W pracach wielu artystow pojawit sie pe-
wien dualizm. Poszukiwali dla siebie
miejsca w nowej rzeczywistosci i jedno-
czesnie probowali zachowac siebie, to
jest zachowa¢ uniwersaine wartosci, nie-
skazone klasowym pragmatyzmem. Do
nich nalezeli zarébwno Adam Kilian jak i Jan
Wilkowski. Funkcjonowali na pograniczu.
Zastanawiam sie, w jakim stopniu folklor
byt azylem dla Kiliana? | kiedy z koniecz-
nosci stat sie wartoscig?

Moja droga do poznania Adama (i od-
wrotnie) byta dosé diuga i, co tu duzo
moéwi¢, dos¢ ostrozna. Bedac pracowni-
kiem Ministerstwa Kultury w latach
piecdziesiatych i sze$édziesigtych
wazylem kazde stowo. | odwrotnie, Adam
patrzyt na mnie i pewnie pytat sie, co w
tym czlowieku siedzi. Poczatkowo wiec
badali§my sie nawzajem. Byt to czas kon-
taktiow w ptaszczyznie estetycznej. Kiedy
Kilian wraz z Wilkowskim wystawili Wiel-
kiego Iwana Preobrazenskiego i Obrazco-
wa (1954, z lalkkami Howurkowej), w sali
dawnego STS na Lesznie podziwiatem
rozmach Adama, tj. wprowadzenie na
scene kilkumetrowych sosen, by zorgani-
zowac przestrzen sceniczng. Adam mniej
byt przejety alegorig rewolucji pazdzierni-
kowej niz problemem estetycznym: jak te
sosny zagraja w klasycystycznym
wnetrzu teatru. Zdominowaty klasycyzm.
Kilian zwyciezyt.

A potem niezapomniane Krzesiwo Han-
ny Januszewskiej wedlug Andersena
(1955). Pierwsze przedstawienie w nowej
sali w Patacu Kultury i Nauki. Kto$ powie,
ze przedstawienie w dorobku artystycz-
nym Wilkowskiego i Kiliana nie byto naj-
wazniejsze. Nie byto, ale nie w tym rzecz.
Rzecz w tym, Zze ,Lalka” uzyskiwata
wiasng sale widowiskowa i manifestowata
uniwersalnos¢ swoich zainteresowan re-
pertuarowych. Cieszyt zotnierz jak wyto-
czony z drewna, cieszyly wspaniate psy z
oczami jak talerze, a takze korowody la-
lek, a takze Czesia Sadurzanka jako
kwiaciarka, jak réwniez anielsko pigkna
krélewna ze zlotymi lokami. Cherubinek
Zofii Stanistawskiej Howurkowej, ktérego
tak tatwo datoby sie przypisa¢ Adamowi.

Nowe miejsce ,Lalki” zaczeto obrastac
tradycjg. W poblizu byta kawiarnia ,Wikli-
na”, tam przenoszono si¢ dla wytchnienia
miedzy prébami. Bywatem w ,Lalce” co-
raz czesciej, chociaz czasem ,Lalka” by-
wata takze u mnie na Krakowskim
Przedmiesciu. Ale Adam mogt pomijac te
oficjaine kontakty. Nadchodzit czas naj-
wazniejszych przedstawien: Guignola w
tarapatach (1956), Zaczarowanego forte-
pianu (1957), O Zwyrtale muzykancie
(1958).

Guignol poswiadczyt pozycje ,Lalki” w
hierarchii polskich teatréw lalek i otwo-
rzyt jej droge ku kontaktom migdzynaro-
dowym. Dla luminarzy poiskiego teatru
lalek Wilkowski i Kilian byli tylko obie-
cujacymi miodymi artystami. Od czasu
wystawienia Guignola i sukcesu na
Swiatowym Festiwalu Teatréw Lalek w
Bukareszcie (1958) uznani zostali za
partneréow. Wkrotce tez podazyli swojg
wiasna odregbna droga.

O Guignolu pisatem wielokrotnie. Kilian
zderzyl w tym przedstawieniu materiat
graficzny (fotografie) z dziataniem ak-
toréw (czasem w maskach) i z dziataniem
lalek. Odszedt od teatru jednorodnego na
rzecz teatru réznorodnych srodkow wyra-
zu. Kilian zderzyt...” Nie Kilian, a Wilkow-
ski i Kilian. Jest to jeden z probleméw w
krytyce teatrainej. Osadzi¢ wkiad rezysera
i scenografa. Uwzgledni¢ ich wzajemne
oddzialywanie. Ktérego z nich wigcej?
Ktéry z nich byt inicjatorem.

Powszechnie wydawato sie, Zze to
Wilkowski byt szefem. Ze on wybierat re-
pertuar i on forsowat wlasng wizje. Z dru-
giej strony jasne byto, ze bez okreslonej,
Adamowej, konkretyzacji tej wizji, przed-
stawienie by nie powstato w tej jednej je-
dynej wersji. Adam przyjmowat te
konwencje stuzenia rezyserowi i jego po-
mystom, ale jestem pewien, ze nie raz
probowal przemyci¢é co§ z wlasnej
koncepcji sztuki. Kilian bowiem w gruncie
rzeczy nie byt scenografem, a interpreta-
torem dzieta Srodkami plastycznymi.

Oczywiscie problem ten pojawit si¢ w
chwili wystawienia sztuki O Zwyrtale mu-
zykancie.... Jego twércy odwotali sie¢ do
folkloru podhalanskiego, do malowidet na
szkle, wymyslili wspbdinie wykorzystanie
tych malowidet, a nastepnie Adam opra-
cowal szczegdty: zaprojektowat lalki, de-
koracie i ruchome plansze. Plasko$¢
malowidet na szkle podpowiadata mu gra-
ficzne rozwigzanie dekoracji w stosow-
nych do tego ptaszczyznach. Niemniegj
widzimy tu takze pewne state juz upodo-
bania, jesli wezmiemy pod uwage ptaskie
fotografie z Guignola.




Nasze bliskie kolezenstwo zaczelo sie
w czasie wyjazdu do Chrudim w roku
1959 ze Zwyrtalowg muzyka. Kilian juz
wtedy lansowat swéj poglad o szopce ja-
ko korzeniach polskiego teatru lalek i prag-
nat tego dowodzi¢ przy kazdej okazji. Do
Czechoslowacji zabrat wiec okazalg
szopke rodziny Malikéw z Krakowa i mi-
mo pewnych opordéw organizatorow usta-
wit ja w hallu teatru. Tym razem ja bytem
,mtodszym pomocnikiem dekoratora”.
Wspdlne dzwiganie szopki hartowato
naszg przyjazn. Powoli wiec bylem
dopuszczony do planéw i marzeh Adama
(i oczywiscie Jana Wilkowskiego), z kto-
rych wiele wyprzedzato czas. Adam juz
wowczas marzyt o wielkich lalkach — patu-
bach, ktérymi mozna by rozgrywac¢ przed-
stawienia w  plenerze  (Szewczyk
Dratewka na Stadionie Legii), o lalkarskim
podboju Stanéw Zjednoczonych, co na-
wet zaczeliSmy realizowac za ministerial-
ne pienigdze. Repertuar? A jakze: Zywoty
Swietych. O zastosowaniu réznorodnych
materiatéw? Ale to byto w zasiegu reki i
Adam realizowat wigkszo$¢ swoich po-
mystow.

Ja réwniez ze swej strony pragnatem
wciggna¢ Adama i Jana do wspotpracy w
zakresie moich kompetencji. Organizowa-
nie festiwali, jurorowanie, komisyjne oce-
ny uprawnien zawodowych. Musze tu od
razu powiedzie¢, ze Adam byt bardzo nie-
dobrym jurorem. Nie dlatego, by byt nie-
kompetentny lub by ulegat jakimkolwiek
wptywom. Adam jest z natury dobrym
cztowiekiem i nie jest w stanie wypowie-
dzie¢ negatywnego sadu o czyjejkolwiek
pracy. Oczywiscie poproszony o reko-
mendacje — wymieni zawsze najlepszego,
ale nie spodziewajmy sie po nim, ze do-
kona czyjejkolwiek krytyki.

Jest w tym pewna filozofia. W ten
sposob uznaje prawo innych artystéw do
wiasnej wizji i wiasnych potknie¢. Obser-
wowalem go czesto na przedstawieniach,
jak w $rodku zzymat sie na ich nude, na
brak smaku, ale po przedstawieniu bit
brawo i gratulowat serdecznie. To uznanie
,2a wktad pracy” — jak objasniat zdumio-
nym przyjaciotom.

Adam wiec nadawat sie do pozytywnej
wspbtpracy, ktéra polegata na tworzeniu
rzeczy nowych, a nawet na organizowa-
niu. Pierwsza przenosna wystawa polskie-
go lalkarstwa (1961), przygotowywana
przez Adama, Elzbiete Lechowsky i inz.
Staniszkisa, odpowiedzialnego za etalaz.
Adam stosowat zasady proste, ale jakze
skuteczne: demonstracje zrodet, niewiel-
ka ilo$¢ eksponatéw wspdiczesnych, ale
kazdy doskonaly, estetyczne wykoncze-
nie, Swietna, pomystowa dokumentacja.
Wystawa objechata Niemcy, Anglig,
Francje, Wegry i kilka innych krajéw. Nie-
wielka, ale stanowigca kwintesencje war-
tosci naszego teatru lalek.

Potem wspbétpraca z okazji organizac;ji
Vill Kongresu UNIMA w Warszawie.
Adam byt dobrym duchem wszelkich
dziatan plastycznych. Juz wtedy przeko-
nany o potrzebie eksponowania wy-
raznych znakéw naszej kultury, lansowat
przy wszystkich okazjach szopke. Zna-
czek kongresu, ktéry w tej chwili jest nie-
zwykfym rarytasem wsérod kolekcjonerow
musiat posiada¢é szopke jako motyw
gtéwny i oczywiscie na biato-amaranto-
wym tle. Pewnie niewielu z czytajgcych
ten szkic widziato Kilianowy znaczek. Ma
ciepto jego koloréw i ... szopke, z ktorej
nie chciat uroni¢ zadnego szczegétu.
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Zakres dziatan Adama w latach
szeSédziesiatych byl ogromny, szcze-
g6lnie ze byt to najbardziej twoérczy okres
w pracy teatru ,Lalka” i Wilkowski potrze-
bowat go nieustannie oraz dlatego, ze o-
twierata sie przed nim droga w Swiat
teatru dramatycznego. Powoli tez,
réwniez z Wilkowskim, rozpocznie prace
w telewizji, a sam w filmie animowanym.

Nie spos6b tu opowiedzie¢ o wszyst-
kich Kilianowych pomystach i przedsta-
wieniach, z ktérych wiekszos¢ realizowat
z Janem Wilkowskim: Tygrys Pietrek
(1962) ujety w perspektywie filmowej, co
w planie najblizszym owocowato w posta-
ci wielkiego Tygryska w masce, niezwykle
fotogenicznego jak na to wskazuje zdjecie
przed kolumnami, zdobiacymi wejécie do
teatru. Kolednicy na ulicy (1963) dali o-
kazje Adamowi do stworzenia wspélczes-
nych masek i ponownego wyjécia z nimi
przed Patac.

Jeden wszakze istotny dla siebie temat
podjat Adam bez Jana Wilkowskiego.
Byta to adaptacja Zakletego rumaka Bo-
lestawa Lesmiana w rezyserii Zbigniewa
Kopalki (1960). Adam marzyt od dawna o
wiklinowym Swiecie. Jan zapewne nie do-
cenit jego mozliwosci. Wiec Adam wpro-
wadzit go na sceng mimo wszystko.
Pamietam te poszukiwania koszykarza,
ktory mégtby wyplesé lalki i maski odpo-
wiednio do zatozonego projekiu. Zadanie
byto ogromne. Kilian powymyslat rézno-
rodne formy od masek zakrywajgcych
catg postac, po p6t maski i bardzo elegan-
ckie lalki (zawsze z wikliny). Stworzyt
$wiat niezwykly, cudowny w wyrazie, tyle
ze bez wiekszego znaczenia dla przed-
stawianych zdarzen. Dramat przedstawie-
nia miescit sie poza materiatem i jego
formami i to bylo powodem, ze wiklina A-
dama pozostata wspaniatym, ale tylko de-
koracyjnym pomystem.

Wrazliwo$¢ na nowe materialy byta
cechg pierwszoplanowg Kiliana-plastyka.
Kazdy nowy temat wywotywat w nim no-
we skojarzenia kulturowe i w tym samym
momencie materiatowe. Ozdobne kafelki,
Swiecidetka choinkowe, lis¢ jako dzieto
plastyczne (natury), nie méwiac juz o
réznego rodzaju zabawkach i figurkach lu-
dowych, ktore go inspirowaty nie tylko ja-
ko scenografa, ale jako grafika czy
ilustratora ksigzek.

Ogromny sukces Zwyrtatowej muzyki, o
ktérym pisata prasa polska i zagraniczna,
ustalit renome Adama Kiliana jako wybit-
nego folklorysty. | chociaz on sam gotow
byt podja¢ — i podejmowat — inne tematy,
otrzymat juz etykiete. Przyjat ja z
wdzigkiem i aprobata, cho¢ w moim mnie-
maniu byta ona powaznym uproszcze-
niem.

W kazdym razie ta folklorystyczna reko-
mendacja stuzyta mu za passepartout w
teatrach dramatycznych i operowych.
Pierwszy zaprosit go do wspoipracy Stu-
dencki Teatr Satyrykéw, a Scisle Jerzy
Markuszewski. Wojciech Siemion dokonat
adaptacji kilku ballad i piosenek ludo-
wych, nawigzujgc do znanych motywéw
piesni o Krakowiance, Krélu i Kacie, i naz-
wal je Wieza malowana. Zapragnal sam
wyrecytowac i zaspiewaé wszystkie teks-
ty. Kilian zaproponowat mu niemal pusta
estrade (kilkka obrazkéw ludowych na
Scianach) oraz dwie zwiewne patuby na
stojakach ucharakteryzowane na Jaska i
Kasig. Kat, Krol i Gruby otrzymali forme fi-
gur ze stomianej plecionki, réwnie ludzkiej
wielkosci. Wsrod nich Siemion recytowat

tekst w imieniu poszczegdlnych postaci
(1960).

Kilian postaci te nazywat craigowskimi
nadmarionetami. Niewatpliwie to on
wtasnie zaproponowat takie rozegranie
przedstawienia. A chociaz nie bylo ono
pokazywane za granicg, faktem jest, ze w
pbézniejszym okresie wielu lalkarzy prébo-
walo w podobny sposéb dziata¢ na sce-
nie.

Epizod szczecinski, za pomoca ktérego
wstapit na droge interpretacji tradycji szla-
checkiej (Zemsta z J6zefem Gruda, 1960)
otwierat nowe szanse Adamowi Kilianowi.
Korzystat z nich, ale jak sie zdaje szacow-
ne tematy traktowat nazbyt humorystycz-
nie — nie wszyscy rozumieli jego zamiary.
Tylko Jan Kott dostrzegt od razu lalkowg
proweniencje pomystu, a co za tym idzie
propozycje nowego stylu. Niemniej cie-
szono sie powszechnie, gdy na swoj ,lal-
karski” sposéb interpretowat mniej
celebrowane utwory, jak np. Lodoiske
Woijciecha Bogustawskiego (realizacja w
Teatrze Klasycznym z Janem Kul-
czynskim). Pisat o tym August Grodzicki
w roku 1963:

LZastuga to przede wszystkim bardzo
tadnych dekoracji Adama Kiliana, ludowo
stylizowanych i utrzymanych w stylu ilust-
racji ksigzek dla dzieci. Kostiumy przypo-
minaja zabawki lub — jak w wypadku
Tataréw — czdoby choinkowe. Wszystko
to jest barwne i bajkowe, bo bajka jest
cate to libretto tej Spiewogry”.

Czasem wydaje sig, ze Kilian przenosit
swoj $wiat teatru lalek do teatru aktorskie-
go. Czynit tak wspélnie z Janem Wilkow-
skim. Razem bowiem wystawili Pasforatke
Leona Schillera w Teatrze Powszechnym
w Warszawie (1965). Niektérzy spierali
sie z nimi o nadmiar inwencji, ale publicz-
noé¢, ale wiekszo$¢ krytyki odkrywata w
projekcji ich osobowosci nowe, a wiasci-
wie zapomniane wartosci. Uchwycit je Je-
rzy Zagoérski piszac:

.PoczuliSmy sie przez ten wieczor jak
na jakich§ prawdziwie ludowych »ja-
setkach« czy w szopce, w kitérej glowe
Smierci robi sie z wydrazonej dyni, a jej
postac¢ z przescieradta, za kity do hetmow
stuzg szczotki, trzej krélowie wjezdzaja na
wielbtgdzie... czterogarbnym, dziewczyny
grajace aniotdw w pewnych chwilach za-
pominaja o swej Swietosci i z zaintereso-
waniem zerkajg na chiopakéw
poprzebieranych w pasterzy”.

Oczywiscie recenzje byly obszerne i
powazne. Méwily o tradycji ludowej i tra-
dycji Schillerowskiej. Uznawaty wysoki
kunszt inscenizatoréw. Ale to bylo oczy-
wistoécig. Jesli zas chodzi o ludowg im-

U gory po lewej: Lalka animowana z filmu
,Krol Midas i kot”. Rez. Edward Sturlis

U gory po prawej: Lalka krdla Kazimierza
Wielkiego. Ogdinopolski Festiwal
Spiewakoéw i Kapel Ludowych

w Kazimierzu nad Wislg

Na dole po lewej: ,Pariczatantra”.
Rez. Julianna Catkowa,

scen. Adam Kilian.

Teatr ,Lalka” w Warszawie (1973)

Na dole po prawej: ,Na szkle malowane”
E. Brylla i K. Gaertner.

Rez. August Kowalczyk,

scen. Adam Kilian.

Teatr Polski w Warszawie (1970)
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prowizacje i stylizacje, ktére wyrazaly Ki-
lianowe nowatorstwo, nie wszyscy recen-
zenci umieli je dostrzec.

Najwieksza przygoda teatralna Kiliana
wigze sie z Weselem Stanistawa Wys-
pianskiego. Realizowat je trzy razy. Po
raz pierwszy w Szczecinie z Jozefem
Grudg jako rezyserem (1962). Ta pierw-
sza inscenizacja wyrozniata sig brakiem
Jpostaci dramatu”. Zamiast nich Kilian
zaproponowal projekcje filmowe z ob-
razow Matejki (Stanczyk, Wernyhora itp.).
To z nimi toczg bohaterowie sztuki
wewnetrzne monologi. Poza tym oczy-
wiscie kostiumy z epoki (w tym takze lu-
dowe) i ogromny Chochot, ktéry juz tylko
wymiarami sygnalizowat swa hipnotyczng
moc.

Kolejne Wesele wystawit Kilian wraz z
Adamem Hanuszkiewiczem w Teatrze
Powszechnym w Warszawie (1963). Tym
razem punktem wyjécia byta szopka. A
wiasciwie jej konstrukcja: rama i wieze. O-
raz koto obrotowe, na ktérym postaci jak
w szopce wijezdzaly na scene. Wieze
szopki postuzyly za periakty, demonst-
rujgc na sobie kolejne palubowate ,po-
staci dramatu” (Smieszny, wasaty
Wernyhora). Krytycy chwalili Kiliana, a
mieli za zte Hanuszkiewiczowi, ze szop-
kowe figury ,postaci dramatu” nie przysta-
waty do przypisanego im tekstu. Dodajmy
od siebie, ze stan idealny mozna by o-
siggna¢ jedynie wowczas, gdyby Kilian
catkowicie zdominowat zaréwno rezysera
jak i zespot aktorski. Sam Wyspianski bo-

wiem, piszac Wesele inspirowal sie
wtasnie szopka.
Trzecie  Wesele bylo  powtérka

wspotpracy z Hanuszkiewiczem. Po jede-
nastu latach. | na scenie Teatru Narodo-
wego (1974). W nowym zupetnie ujeciu.
Odczytujemy to m.in. z recenzji Andrzeja
Hausbrandta:

.Dekoracja najnowszej inscenizacji We-
sela w Narodowym wychodzi malarsko
potraktowanymi prospektami gleboko na
widownie. Nad wejsciami do sali Sciany
graja kolorami wiejskiego pejzazu — nie-
pomiernie powiekszonego obrazka Jana
Stanistawskiego, ktérego podpis Kilian
takze wkomponowat w tlo. Na scenie
maty, ,jednorodzinny” dworek, ukazujacy,
po rozsunieciu elewacji, wnetrze zakom-
ponowane nieomal wediug didaskaliow
autorskich. Horyzont, nabrzmialy desz-
czowymi obftokami cigzko zwisa nad tg
szlachecko-chlopskg izbg. W ostatnim ak-
cie znikng jednak i te Sciany, by ukazaé
jesienny ogrdéd z rosochatymi maczugami
wierzb i gajem chocholich, stomianych
wiechci. Swietnie, prosto, w poczuciu og-
romnej skromnosci wobgc autora, zakom-
ponowana scenografia”.

| jesli nawet tak byto, ze Kilian pragnat
wraz z Hanuszkiewiczem zblizy¢ sie do e-
poki autora i jego intencji, to przeciez u-
czynit to po swojemu. Zacytowat
Stanistawskiego. | podpisat ten cytat, tak
jak podpisywat kostiumy postaci. Np. Pan
Miody: ,A.D. 1974. Lucjan Rydel’. To
jeszcze jeden cytat, ktdry postuzyt do gry
czasem. Oczywiscie byly takze rotacyjne
talerze przeniesione z szopki krakowskigj
oraz ztocisty Archaniot dodany Wernyho-
rze. Tu caty Adam Kilian. Od czasu Zwyr-
tafowej muzyki, petnej niebianskich
osobistoéci, Adam podpisuje sie archa-
niotami.

W kazdej z tych realizacji Wesela
czastka Adama byta bardzo widoczna.
Mysle, ze posiada on wizje wigkszosci
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dziet naszej literatury dramatycznej i
kazda z nich jest niewatpliwie intere-
sujaca. | nie ma tu znaczenia fakt, ze jego
wyobraznia istnieje juz w pewnej stalej
symbiozie ze $wiatem sztuki naiwnej i lu-
dowej, ktory sobie upodobat. To w gruncie
rzeczy jest nowa perspektywa i Adam ma
dos¢ sity wewnetrznej, by ja lansowac w
Srodowisku zdeterminowanym nawykami
murszejacej juz nieco profesiji.

Z wtasciwym sobie humorem Adam ob-
darowywat ,Swiat dramatu” swoimi rzeko-
mo naiwnymi pomystami, ktére okazywaty
sie nosnikiem stylu przedstawienia. Zna-
na jest opowies¢ Adama o tym, jak w os-
tatniej chwili, zdesperowany z braku
czasu, pochwycit ze swej pétki ludowy
wozek z konikiem i pokazujgc go Bronista-
wowi Dabrowskiemu powiedziat: — Oto mgj
projekt. | rzeczywiscie woézek ten, cho¢
znacznie powigkszony trafit na scene Te-
atru im. J. Stowackiego w Krakowie w
przedstawieniu Krakowiacy i gérale Woj-
ciecha Bogustawskiego (1964). Zachwy-
cano si¢ wiec ,konwencjg prymitywu”, co
potwierdza takze recenzja Augusta Gro-
dzickiego:

.Prostota i naiwnos¢ rozwigzan sce-
nicznych odpowiada tu stylowi catosci.
Swietnie komponowala cate przedstawie-
nie scenografia Adama Kiliana, utrzyma-
na w charakterze krakowskich wycinanek
ludowych, piekna w zestawie koloréw, za-
bawna w pomystach. Niektore obrazki np.
na fodziach czy na furmance byty petne
wdzigku. Kurtynki wewnetrzne czarowat
malowidtami rowniez w stylu prymitywu”.

| takich recenzji, petnych zachwycenia
dla odkrywanych przez Adama czarow
sztuki ludowej byto bez liku. Nie bedziemy
ich tutaj mnozyc¢. Nikt jednak z piszacych
krytykow nie odkryt, ze w wypadku tego
scenografa nie chodzi o epatowanie
pieknoscia, ale o system wartosci, o este-
tyke. Sam to musiat objasniac:

+Zagadnienie folkioru rozumiem bardzo
szeroko. Dla mnie jest to pewna rodzajo-
wos¢. Nawet dekoratywnos¢ takich
poteznych stylow jak gotyk czy barok
podciagnatbym pod to zagadnienie. Sto-
suje jakby technike cytatu. Z tym, ze zaw-
sze jestem przy tym stremowany i zawsze
mam goczucie, Ze muszg »popsuc« ory-
ginat”.

Poréwnanie sztuki ludowej do ,dekora-
tywnosci takich poteznych styléw jak go-
tyk czy barok” wyraza pewne widzenie
dziejow sztuki, a takze zmienia ich hierar-
chig. | jeszcze jedno — cytat. Wybdr i cytat
nalezg do aktéw tworczych. A to nie jest
widzimisie Kilianowe, tylko $wiadomosc
naszej epoki, ta najbardziej uniwersalna.
Cytat dla Kiliana oznacza takze przekona-
nie o niemoznos$ci powtérzenia rzeczy
doskonatej. A juz w zadnym wypadku jej
poprawienia. Wiec powtarza do znudze-
nia w swoich wywiadach, ze owszem
sztuka ludowa jest tworzywem jego prac,
ale tylko jako cytat. Przy czym czaruje nas
anegdotami, jak w rozmowie z Ibisem.

10 jest cos takiego jak organizacja ma-
teriatu dZzwiekowego przez kompozytora.
Pamietam, dawnymi laty bytem na
Gloddwce u starego Bigasa, ktéry miat mi
zrobi¢ kierpce (i wziat zaliczke), tych
kierpcdw mi nie zrobit, a potem powie-
dziat: »panocku, ja wam to odegram, a jak
jesce dacie tabake, to ja mam takie skrzy-
peczki, ktére mi podarowat Sabata« — i
rzeczywiscie »odegrat« mi te kierpce, a
grat wspaniale, nie rejestrowane nigdzie
nuty. W pewnej chwili zaczat si¢ przech-

walac, kto bywat u niego. »Wicie — powia-
dat — bywat taki jeden, Karol mu byto. Ale
stuchu to on nie miat«. Widocznie Szyma-
nowski rzeczywiécie na tych skrzypecz-
kach nie bardzo umiat zagra¢. Ot6éz w tym
opowiadaniu kryje sie to, co powie-
dzialem: ze motyw ludowy, powtdrzony
przez kogos innego, juz staje sie inny. Ta-
ka préba prowadzi prosto do folkloryz-
mu”.®

| w koncu przyznaje, ze on sam takze
jest folklorysta. Ale nie tylko. To prawda,
ze Adam Kilian niechetnie sam bierze
pedzel czy otéwek, skoro tyle pieknych
rzeczy znajduje sig w koto. Ale nie doty-
czy to tylko folkloru. Dotyczy to sztuki i
naszego materialnego otoczenia w ogodle.

W roku 1979 Praskie Qadriennale zo-
stato poswigcone teatrowi lalek. Powo-
dem byto piecdziesigciolecie UNIMA,
ktora, jak pewnie wiadomo, zostata
zatozona w Pradze czeskiej w roku 1929.
Jako sekretarz generalny UNIMA zo-
statem zaproszony do jury, wigc ze bytem
unimowiec i ,lalkarz” Barbara Osterloff
wzieta mnie za cudzozigmca. gtoszac, ze
w jury nie bylo Polaka. '’ Ale nie o to cho-
dzi. Chodzi o to, ze bytem tam na miejscu
i widziatem wszystko na wlasne oczy.

Osterloff ma racje, ze polska ekspozy-
cja z wyjgtkiem lalek byta mato intere-
sujgca | inne kraje wysunely sie do
przodu. Nieriniej to, co pokazat Kilian ro-
bito, ogromne wrazenie swym bogact-
wem, réznorodnoécig form i kolorystyka.
Witasnie kolorystyka. Niezaleznie od tego,
jaki materiat Kilian przetworzyt i nastepnie
pokazat w Pradze: czy to figurki szopko-
we, czy dymkowskie figurki, czy wreszcie
maski z indyjskiej Pariczatantry, wszystko
to miafo jego kolorystyke, jego wrazliwos¢
na barwe w jej najczystszym i najbardziej
emocjonalnym wyrazie.

Byt to rok lalek i Kilian miat prawo po-
mys$le¢ o sobie, Zitzmanie i Smandziku.
Przesadzit troche akcentujgc wtasne pra-
ce? Moze, ale zwycigzyt — Polska otrzy-
mata zioty medal — i to rozstrzyga sprawe.
Rok lalek byt takze rokiem polskiej sce-
nografii. Kilian organizowat w Zachecie
wystawe p.n. Mys! i ksztalt teatru. Godne
$wiadectwo dat jej Zbigniew Florczak:

,Na schodach Zachety — wielkie drze-
wo z kilkoma korzeniami, ktére oznaczajg
zrédta dekoracji teatralnej: obrzedy i dra-
mat, $wiatopoglad, historie, sztuke i tech-
nike. Drzewo ma trzy liscie ztote (hotd
Zlozony tréjcy najwiekszych scenografow)
i jeden lis¢ zwiedtly. Te trzy ziote nalezag
sie Wyspianskiemu, Fryczowi, Andrzejowi
Pronaszce, ale takze Drabikowi i Daszew-
skiemu: sa wiec to trzy raczej symbolicz-
ne laury. Aluzja zawarta w czwartym
zwiedtym lisciu jest do odczytania dowol-
nego: — Kazdy z moich kolegdéw bedzie
miat wtasnego kandydata! — mowi Kilian.

Wystawy takiej zadne pi6ro nie opisze.
(...) Okoto 70 wspoiczesnych plastykow
scenograféw zostato tu przedstawionych
w ujeciu ekspresyjnym, az agresywnym.
Zabrakto wiasciwie miejsca, eksponaty
czy raczej ich dynamiczne kompozycje
ttoczg sie na poditodze i na $cianach. (...)

Ogladatem w »Pegazie« skrzywione
twarze rozmaitych zazdro$nikéw, ktérzy
to czy tamto mieli autorowi wystawy za
zte. Smia¢ sie chciato! To wystawa autor-
ska, ma swdj styl, swoj nerw i wiasne ser-
ce. To nie jest kompozycia zaplanowana
przez maszyne liczbowg”.

Byta to wiec wystawa autorska, a jej ty-
tut Mys! i ksztalt teatru. Stowa te znaczg



bardzo wiele. Wskazuja na droge Adama
Kiliana od préb lalkowych i folklorystycz-
nych poprzez $wiadome artystyczne
dziatania, eksperymenty wokét wybrane-
go materiatu do zbudowania wielkiej syn-
tezy polskiej scenografii. Ilu artystow
miato takg szanse? | ilu miato odwage
i wiedze, zeby z niej skorzystac!

W swoim szkicu pominalem wiele
waznych dziet Adama Kiliana lub nie
omowitem ich w dostateczny sposob.
Mowitem juz — na to potrzeba ksigzki. Sta-
ratem sie tu — jesli to w ogdle mozliwe -
pokaza¢ Adama jako artyste i jako czio-
wieka. Jako przyjaciela. Mysle, ze jako
przyjaciel Adam godny jest jeszcze kilku
stow. Zawsze bowiem podziwialem jego
wierno$¢ przyjetym zasadom, jak tez
wiernos$¢ bliskim mu ludziom.

Na pierwszym miejscu klan rodzinny, a
przede wszystkim jego patriarcha w spod-
nicy — matka, czyli Musa — Janina Kilian
Stanistawska. Byta osobg wielkiej kultury,
ale w przedstawieniach nie wychodzita
poza realizm poetycki, ktory plasowat jg w
teatrze raczej ,klasycznym”. Adam wspie-
rat jg nieustajgco, torujgc droge i spel-
niajgc wiele jej zyczen. Przywigzanie do
matki przeniosto sie takze na Teatr ,Lal-
ka". Nawet wéwczas, gdy Jan Wilkowski
poczut sig zmuszony do opuszczenia
.Lalki” w roku 1969, Adam pozostat w niej
na strazy duchowej spuscizny, ktora
miata swoj poczatek w odieglej Samar-
kandzie. Zaproszony do Uzbekistanu
Lpielgrzymowal” do tejze Samarkandy, a-
by w miejscowym teatrzyku lalek odna-
lez¢ izbe pamieci polskiej artystki, ktora
przyniosta do kraju Uzbekéw czastke

wiasnej kultury. Mimo ogromnego przy-
wigzania do dziejéow ,Niebieskich Mig-
datéw” nie zawsze wychodzit zwyciesko
z zakusow chwalcow terazniejszosci, jak
wtedy, gdy w roku 1977 6wczesne kie-
rownictwo teatru wydato program jubileu-
szowy: XXX lat Teatru ,Lalka” w Polsce
Ludowej. Czas jednak byt po stronie Ada-
ma i w koncu pewnie bedziemy $wigcili in-
ny jubileusz.

Klan, wtadnie w miare uplywu czasu,
rozrastat sig, jako ze rosto nowe pokole-
nie Kilianéw. W roku 1977 Adam wyko-
rzystal wystawe Plastyka kreujgca teatr
dla dzieci, aby otworzy¢ droge miodziezy.
Jak zwykle uczynit to bardzo taktownie.
Na wystawie pokazat rysunki dzieciece ze
znamiennym komentarzem:

~Postanowilem zabawi¢ sie w mecena-
sa sztuki, prezentujac na wystawie Plas-
tyka kreujgca teatr dla dzieci projekty
lalek i masek wymys$ione, narysowane
przez dzieci. Z bogatych zbioréw rodzin-
nych, siegajgc do archiwow sprzed pot
wieku wybratem rysunki mego brata Zbig-
niewa (obecnie magistra geologii), moje
z czasbdw przedhistorycznych mego zycia,
oraz rysunki z czaséw rodzinno-nowozyt-
nych; obrazki mego bratanka Jasia, syna
Jarusia i coreczki Joasi.

Razem z synem (juz niestety zbyt »sta-
rym« — 14 latl) powiekszyliSmy kolorowe
rysunki bardzo starannie, tak by nic nie u-
roni¢ z prawdy i szczeroéci sztuki dziec-
ka. Wszystko na réznokolorowych
ptaszczyznach 6x5 m w skali 1:1 wielkie
w proporcji do prawdziwej sceny.

Teatr bowiem dla dziecka moze byé
stworzony z elementéw prawdziwej sztuki

,Kalendarz starych mezow”

Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.
Rez. Irena Babel i Danuta Knoppowna,
scen. Adam Kilian.

Teatr ,Rozmaitosci” w Warszawie (1965)

dzieciecej, wspanialej, zywiotowej, ale
musi sie dokona¢ wyboru, selekgji.
Cato$¢ zorganizowac, nadac jasny wektor
dziatania, ciagle pamietajac, by nie naru-
szy¢ najistotniejszych wartosci”.

To znaczy Adam potwierdzit swoje za-
interesowania dla sztuki dziecigcej. Ale
dla klanu byto to nieistotne. Spoéréd eks-
ponowanych mtodych artystéw tylko Ja-
rek Kilian zainteresowatl sie teatrem. Po
ukonczeniu wydziatlu rezyserii w war-
szawskiej PWST okazal sie niezwykle o-
biecujgcym inscenizatorem. Co wiecej jak
ojciec Adam ma zaufanie do klanu rodzin-
nego. Pracuje wiec razem z ojcem, ktdry
bywa u niego scenografem. Z niematym
powodzeniem wystawiali wspolnie Szeks-
pira (Jak wam sie podoba), Stowackiego
(Balladyna) i Leona Schillera (Pastoratka),
cho¢ te tytuly nie wyczerpuja catej listy
sztuk.

Na drugim miejscu Jan Wilkowski.
Kazda rozmowa z Adamem na temat
sztuki kohczyta sie odwotaniem do Janka.
Wprawdzie w Zzyciu artystycznym bywat
Adam samodzielny, jak to juz dowodnie
pokazatem, a jednak zawsze cierpial, gdy
Wilkowski pauzowat, gdy czut sig od teat-
ru odsunigety. Odpowiadat jednak na
kazde wezwanie chocby wtedy, gdy trze-
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ba bylo pojecha¢ na Kube, skad powrdcili
odéwiezeni z garsciami anegdot i opo-
wiesci. Facecje bowiem to Adamowy zy-
wiot.

| wreszcie Adam doczekat sie na znak
ztotego rogu. W latach osiemdziesigtych
wraz z Wilkowskim zrealizowat dwa zna-
komite przedstawienia Zywoty swietych
i SpowiedZ w drewnie (1983) w szcze-
cinskiej ,Pleciudze” oraz Dekameron
(1986) w Biatostockim Teatrze Lalek. W
kazdym =z tych przedstawien swoja
znaczng czastke miat Adam Kilian,
szczegblnie w Dekameronie, w ktérym
siegnal po elegancje renesansowych
wnetrz i przedmiotow. Wielki come back
obu mistrzow.

Moje przyjazne kontakty z Adamem
miaty Zzrédio w podobnych lub bliskich za-
interesowaniach artystycznych, jak
réwniez w tym, ze Adam nie umiat odma-
wia¢ moim prosbom. Bylo ich wiele,
szczegolnie w okresie, gdy zajatem sie
pracg w UNIMA i Adam byt niezwykle
cennym konsultantem w wielu sprawach.
Czasem jako twérca. To jego plakat na
50-lecie UNIMA budzit zaciekawienie lal-
karzy na catym $wiecie. To jego byt zbior
,znaczkéw” z motywami lalkarskimi, ktére
miaty wspomaga¢ unimoski fundusz sty-
pendialny. To jego byt plakat Pierwszego
Migdzynarodowego Festiwalu Szopek i Wer-
tepéw w tucku (wykonany honorowo na
rzecz organizatorow).

Ten ukrainski festiwal ekscytowat nas
obu z tych samych zreszta powoddw.
Wertep jest kuzynem szopki i jego odro-
dzenie w naszych czasach wydawato sie
niezwyktym wydarzeniem. Ja bytem u-
wikfany w organizacje festiwalu, ale Adam
byt wolnym ptakiem i gdy sie okazato, ze
sg mrozy, zawieje i Slizgawica, mégt po-
zosta¢ w domu. Ba, mégt pojecha¢ do
Florencji, bo wiasnie otrzymat zaprosze-
nie. A jednak wybrat tuck. Mozna by uku¢
opinig, ze przynalezno$¢ do kilanu zobo-
wigzuje. A moze to sie nazywa po prostu
wierno$c¢ szopce.
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Rozmowy

PIEKNA
— BESTIA

Z Adamem Kilianem

rozmawia Agnieszka Koecher-Hensel

Panie Adamie, przygotowuje Pan wraz
z synem —rezyserem w Teatrze ,Lalka” o-
powiesc o Pigknej i Bestii we wiasnej ins-
cenizacji. Dlaczego wybrat Pan na swoj
jubileusz te wiasnie basri?

Jako scenograf realizowatem juz Bestie
i Pigkng Grochowiaka dla tv z rezyserem
Janem Skotnickim. Byto to chyba ze 20
temu lat. Teraz w pracy nad spektaklem
licze po trosze na wsparcie rezyserskie
syna, Jarostawa. Ta basn daje mozliwos¢
zastosowania w scenografii fantastyki.
Pigkna i Bestia jest jedng z najpigkniej-
szych opowiesci o mitosci. Przyobleczona
w forme fantastyczng stac¢ sie moze swo-
istym traktatem o odnajdywaniu mitosci,
ktora potrafi przezwyciezy¢ nawet $mierc.
Wspomne sztuke O Zwyrtale muzykancie.
Czegbz tam nie bylo? Cate nieba w za-
siegu reki. Ale ten wielopietrowy aparat,
150 lalek, prowadzit do pointy: ,tam niebo,
gdzie serce”. W bogactwie form nie
mozna zatraci¢ idei. W tym z kolei przed-
stawieniu: afirmacji uczucia wbrew wszel-
kim pozorom zewnetrznym. Ciekawy jest
tutaj, bardzo rozbudowany przez Grocho-
wiaka, watek niedobrego ojca, osadzony
w epoce wielkich odkry¢é geograficznych.
Kupiecka podr6z ojca Pigknej to pasmo
oszustw, tajdactw i zbrodni. Chciwosé gna
go az na kres Swiata. Ale przekroczenie
przez niego bram patacu Bestii jest
przejsciem granicy; wejéciem w $wiat
mroku, tajemnicy i $mierci. Napotka tu
wszystko, co niszczyt, odbite w zwierciad-
le sumienia: zabite zwierzeta, duchy
skrzywdzonych ludzi. Przed karg $mierci
wybawi¢ go moze jedynie poswiecenie
i mito&¢ corki, ktora dla ratowania ojca go-
dzi sie oddaé w niewole i zamieszkacd
w patacu Bestii. Sitg tej basni jest para-
doks poiegajacy na zestawieniu szpetoty
ciata z pigknem duszy, na dramatycznym
odkryciu, ze brzydki potwér ma dob-
re i szlachetne serce.

W realizacji nie mozna zgubi¢ ani
watku rozwoju dziwnej, trudnej do zrozu-
mienia mitoéci dziewczyny do potwora, a-
ni watku tej gtupiej, durnej pazernosci
ludzkiej przeciwstawionej dziewiczemu,
czystemu, zyjacemu zgodnie z harmonij-
nymi prawami natury $éwiatu pigknych po-
tworébw. Bo przeciez przyroda jest w
swojej madroéci czym$ najprawdziwiej
pigknym. Zwierzeta sg dzietami sztuki;

wszystkie: hipopotam, krokodyl i waz.
Patrzac na krokodyla, na jego zabawny,
grozny pysk jestem zachwycony, chociaz
wolatbym jednak przebywac¢ w bezpiecz-
nej od niego odlegtosci, tak, by mozna
byto uciec.

Wiasnie z tym obtaskawieniem trzeba
by¢ ostroznym. Pewien cztowiek kochat
i obtaskawiat krokodyle. Karmit je co-
dziennie nad rzeka. Kiedy$ przyniést za
mato pozywienia i... krokodyle pozarly
swego dobroczyhce. Pozarly go z gtodu,
cho¢ pewnie go takze kochaly swoistg
krokodyla mitoscia. Nawet te krokodyle-lu-
dojady sa piekne. Naprawde ohydne sg
torby, paski i buty, ktére ludzie robig z
krokodylej skory.

Otoz to, ucieka Pan przed krokodylem,
chociaz twierdzi, ze jest pigkny. Ale na
scenie Pariski krokody! bedzie nie tylko
piekny, ale sympatyczny i niegroZny.
Oblaskawia Pan site przyrody.

Kiedy$ zaprojektowatem krokodyla
i krokodylice do sztuki Pariczatantra.
Wzorowalem sig¢ na wspaniatej sztuce in-
dyjskiej, w ktérej metoda dekoracyjng
stworzono synteze krokodyla. W tym wy-
padku jednak, w Pieknej i Bestii nie styli-
zacja bedzie wazna. Zwierzeta musza
by¢ przede wszystkim sympatyczne dla
odbiorcy. Jest to $wiat cudownej przyro-
dy, ktéry my mordujemy. Wprawdzie
kazde zwierze jest sympatyczne, nawet
skunksy, hieny i écierwojady, ale zwtaszcza
w tym wypadku trzeba to dobitnie wyrazic.

Oczywiscie, teraz jest to z mojej strony
$wiadoma realizacja zamystu.

A jaka jest tealralno-plastyczna kon-
cepcja przedstawienia?

Podstawg zatozen inscenizacyjnych
jest podziat na dwa plany: plan zywy i plan
lalkowo-maskowy. Ale nie dlatego, ze te-
raz w teatrze lalkowym jest taka moda.
Takie rozwigzanie najlepiej ukaze dwa,
wspdtistniejace w dramacie, Swiaty: Swiat
realny i nadprzyrodzony — wyrzutéw su-
mienia. Bohaterka musi by¢ prawdziwg
piekng kobieta przeciwstawiong wytwo-
rom wyobrazni, fantastyce, a wigc mas-
kom, lalkom. Teatr lalkowy, jak wiadomo,
jest nieograniczonym polem dla fantaz;ji.
Plastycznym odniesieniem jest tu dla
mnie malarstwo Hieronima Boscha, ale
nie w takiej interpretacji w jakiej niejeden
sie na nie powotywat. Uwazam, ze Bosch



jest naprawde uémiechniety. Jego strachy
nie sa obrzydliwe, sg zabawne. On sobie
chyba kpi z szatana. Bestia moze prze-
razaé, ale nie odstreczaé. Swiat Bestii
musi byé przede wszystkim grozny. Jego
podwladni sg zabawni, dziwni, ale tez w
zadnym wypadku obrzydliwi.

Powotam sie tu na kulture Dalekiego
Wschodu. Maski japoriskie, teatru No, Kabu-
ki czy indyjskie moga przerazié, ale nigdy nie
sg abominable. To dopiero modny wcigz tur-
pizm poszedt w inng strone. Ale kultury tra-
dycyjne zawsze byty estetyczne. W sztuce
japonskiej maska, nawet ta potworna, jest
nie tylko piekna, ale jeszcze ztocona.

Tak, pamietam, jak nieraz przeciwsta-
wial sie Pan modzie na brzydote, natura-
lizm, szarzyzne. | znam ten zal, ze cos nie

jest pigkne, kolorowe, wesofe. Czy
Pariskim zdaniem sztuka zawsze musi
byc radosna?

To moje pierwsze przykazanie; drugie —
pewien dystans i dowcip w widzeniu $wia-
ta. W ogole powiedziatbym, ze w sztuce
niezwykle wazne jest spojrzenie z boku.
To daje perspektywe. Dowcip natomiast
jest formg samoobrony przed rzeczywis-
toscig tego ponurego $wiata. A moze i u-
cieczki. Kto wie, czy ta cheé ucieczki ...
Nie, ja po prostu od dziecka bytlem zako-
dowany optymistycznie. Wiem, ten opty-
mizm jest niebezpieczny.

U mnie jest to chyba optymizm wyni-
kajacy ze spojrzenia — by¢ moze — dzie-
cinnego. Zawsze mnie nazywano
.Dziecinada”. Jest to okreslenie troche
pejoratywne, ale ja sie tego tak bardzo nie
wstydze. Niekoniecznie trzeba by¢ rezy-
serem czy scenografem, wystarczy miec¢
w sobie co$ z dziecka, by naprawde caly
Swiat zamieniat sie w jedno wielkie wido-
wisko. Méj teatr, to nie tylko teatr prawdzi-
wy, ale w ogéle cate zycie. To jest jedna
wielka rado$¢, ze co chwila mozemy mie¢
wspaniata przygode. Nie tylko jadac do
Japonii, Ameryki czy w Himalaje.
Spojrzmy na sztuke wspdiczesna. To
wspaniate, ze sztuka i krytyka wspdtczes-
na otworzyla Swiaty wszedzie. W daw-
nych czasach obowigzywaly kanony i dy-
scyplina wrecz wojskowa.

Zmienialy sie czasy i kanony. Dopiero
wiek XX wszystko pozbierat do jednej,
wielkiej, cudownej rupieciarni, z ktorej
moge sobie co chce wybiera¢. Moge sie
nie zgadza¢ z czym$, moge sie docze-
pia¢, irytowaé, ale mnie to prowokuje.
Uswiadamiam sobie, ze moge spojrze¢ w
lewo, spojrzeé¢ w prawo i wszystko mie¢
pod reka. By¢é moze, jest to jakas diabel-
na pazerno$s¢ na przezycia.

Pozwole sobie przytoczy¢ Kiplinga. W
Ksigdze dzungli Kipling mowi, ze sa trzy
rzeczy najbardziej zartoczne na $wiecie:
reka malpy, gardziel szakala i oko czlo-
wieka. Mozemy doda¢ i ucho. Ale nawet
ten, kiéry nie widzi i nie slyszy, ma jesz-
cze dostepne $wiaty w dotyku. Duze
wrazenie zrobit kiedy$ na mnie Teatr na
Tagance. To byla chyba sztuka Kori w
rezyserii Lubimowa. Do teatru wchodzito
si¢ przez scene, na ktérej roztozone byly
rekwizyty. Nalezato kazdy rekwizyt wzig¢
do reki, sprawdzi¢. Brato sie do reki tyzke
i czuto, ze nie jest to rekwizyt zrobiony w
pracowni. To byta prawdziwa tyzka, ktéra
zywita dwa pokolenia, a wiadro pogniecio-
ne zostato nie przez rekwizytora, ale bylto
to wiadro, ktére przez lata obijato sig o
cembrowing. Naprawde, to sie czuto. | po-
tem z widowni odbierato sie sztuke jesz-
cze jednym zmystem. Dotyku.

Panie Adamie, Pan sig tym zachwycit?
Przeciez te przedmioty, stare i brzydkie,
przeniesione zostaly na scene metfodg
naturalistyczng. A naturalizm jest chyba
daleki Pariskiej estetyce?

Nieprawda, ze jestem generalinie przeciw
naturalizmowi. Nieraz mozna wspaniale
komponowaé z elementéw naturalistycz-
nych. Nie tak dawno w Zamku Ujazdow-
skim byla wystawa Szkota, Davida Macha.
Elementami tej wystawy byly hiperreali-
styczne rzezby, ale cato$¢ byla absurdalna
dzieki zderzeniom. Nosorozec na szczycie
swojego rogu dzwigat fortepian, za pomoca
niewiarygodnej wrecz techniki. Tego rodza-
ju sztuke cenie, cho¢ jej nie uprawiam i pe-
wnie bym nie potrafit. W filmie komponenty
moga by¢ naturalistyczne, ale catos¢ nie
musi by¢ naturalistyczna. Swiat filmu... z
przedpokoju wchodzimy do wielkiej sali, w kio-
rej spotkamy Felliniego. Strasznie pate-
tyczng metafore zastosowatem ... przedpo-
koje, $wiaty...Dokad my wedrujemy?

Do kuchni.

Brawo! ZapomnieliSmy o wspaniatej
dziedzinie doznan smakowych!

Przepraszam, nie o prawdziwej kuchni
myslatam, lecz Pariskiej sztuki.

No, nabratem sig, a juz zaczatem si¢
oblizywa¢. '

Wrécmy do Pariskiej estetyki...

Byloby nonsensem, gdybym okreslat
normy. Kazdy kanon daje ograniczenia, a
zawsze przeciez muszg by¢ zostawione
jakieé furtki. Za tymi furtkami moga sig
zdarzy¢ rzeczy, ktérych w ogble nie prze-
czuwamy. Jezeli nie przeczuwamy no-
wych rzeczy w nauce czy przyrodzie, to
jak niewiarygodna jest dziedzina sztuki, o
ktérej jeszcze nic nie wiemy.

Jak Pani widzi, rozwijam ciagle moje
sztandary wyblaklego manifestu.

Pariskie sztandary nie moga byc wy-
blakfe. Swiat przeciez jest nie tylko
piekny, zabawny, ale i barwny: czerwony,
zielony, réZzowy ... czyste kolory...

Teatr wigze sie dla mnie z przeobraze-
niem. A teatr maski i lalki to teatr metafo-
ry, metamorfoz i przeobrazen. Tu
wszystko staje sie mozliwe. Tu nie obo-
wiazujg prawa grawitacji. Z P4l Elizejskich
lalek widzi sie wiece], glebiej i dalej. Oczy-
wiscie, mozna usmiecha¢ sie, ze wygta-
szam peany na cze$¢ nadistot.

Wréémy do tematu. W Bestii musi by¢
potega. Jej brzydota musi by¢é, w moim



pojeciu, brzydota wspanialg. Potega ta
znika p6zniej wobec nieszczgécia. Bestia
bedzie zapada¢ sie w sobie, kurczy€.
Moze sig zestarze¢ jak portret Doriana
Gray'a, usycha¢ z milosci jak réza. Jej
potega powinna by¢ zmiazdzona po to,
zeby sie potem mogta odrodzi¢ i catkowi-
cie przeobrazi¢. Aktor w teatrze drama-
tycznym musiatby to wszystko wyrazi¢
sita wewnetrzng, gra. W teatrze lalkowym
mozna te metamorfozy wyobrazi¢ wizual-
nie.

Sztuka potrafi przekraczaé prawa natu-
ry. Arty$ci nie powinni nasladowac przyro-
dy, ale jg przediuza¢. Kusi mnie zawsze,
zeby za pomocg techniki lalkowej roz-
ciaga¢ materie. Udato sie to na przyktad
Rybczynskiemu w filmach. W katedrze
Reims tainczgca para unosi sie w gore i nie
podiega przyciaganiu ziemi. Oczywiscie,
przemieszcza sie za pomocag techniki
komputerowej. Zafascynowat mnie ten
film by¢é moze dlatego, ze jako dziecko
czgsto wyobrazalem sobie, ze moge la-
taé. W teatrze, jeszcze we Lwowie, z na-
szej lozy nr 5 wylece, fiu, i pofrune pod
kopute. Zawsze tez mialem pretensje, ze
artysta baletu jak podskoczy, to zaraz o-
pada. Wreszcie, po wielu latach zoba-
czytem, ze przynajmniej w tym filmie
lataja.

Wspomnial Pan, ze Swiat Bestii musi
byc grozny, dziwny, ale nie obrzydliwy.
Co dla Pana jest synonimem brzydoty,
Zrédfem wyobrazenia czegos odrazajgce-
go, nieestetycznego?

Przede wszystkim trupy, ktére sg teraz
tak modne. Jezeli Michael Jackson tanczy
na cmentarzu, wywoluje zmartych, i to
niedawno zmarlych, a nie koSciotrupy de-
koracyjne, to ja protestuje. Brzydota, ktora
od razu odrzucam, nie tylko nie chce braé¢
do reki, ale méwi¢ o niej nie chce, bo sie
brzydze, to bebechy gnojne. Wiem, wojna
jest potworna, gnojna. Nieprawda, ze
krew jest czerwona; krew jest brunatna,
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zgnojona z ziemig. Ja po prostu, od tego
uciekam. Tchérze. Chociaz zdaje sobie
sprawe, ze taka sztuka wyobrazajaca po-
tworno$¢ wojny ma prawo bytu. Przeciez
wojna nie jest taka jak dawniej, ze szly
kolorowe pajace w czakach. Ja ciggle jes-
tem takim kadetem. M6j éwiat jest strojny
jak choinka, jak szopka. Kpia sobie ze
mnie, ze jestem szopkarzem. Moze na-
prawde nim jestem. Ale ten $wiat brzydoty
nie tylko ja odrzucam. Cate potezne kultu-
ry popeinialy te ucieczke i budowaly pozor-
ny metaforyczny Swiat brzydoty — $wiat
grozy. | Bogu dzieki, bo od tego jest sztuka.

Diatego Swiat brzydkiej Bestii, swiat
ciemny wyrzutow sumienia bedzie u Pana
jasny i piekny.

Jeszcze raz powotam sie na sztuke ja-
ponska. W teatrze No zebraczka byta ub-
rana w brokaty. Nie do pomyslenia, zeby
ten arystokratyczny teatr mégt pokazac
brudna albo poszarpang zebraczke. Przy-
puszczam, ze to nie zatracato istoty dra-
matu.

Psycholog angielski, Aleksander
Shand, powiedziat, Zze wzruszenie
wystepuje tam, gdzie sg przeciwne uczu-
cia; przyjemne i przykre, smutne i wesote.
Wystepowanie przeciwstawnych uczué
jest warunkiem wzruszenia. Domieszke
cierpienia majg odczucia wdzigczno&ci,
czci, ufnosci czy mitosci. A sa to odczu-
cia, ktére dla wielu stanowig o szczesciu.
Jest to ocena etyczna, a nas bedzie inte-
resowac strona estetyczna sztuki.

Rola teatru jest potegowanie wrazen
estetycznych przez wzruszenie. Tak
wiec przeciwne bieguny dobra i zia,
brzydoty i piekna sg tworzywem sztuki.
Tych wartosci nie wolno zagubi¢ w sztu-
ce Grochowiaka. Trzeba znalezé
sposo6b, ksztatt widowiska. Tworzywem
musi by¢ pieknie wypowiedziane stowo,
wizja plastyczna wywiedziona z tak bar-
dzo bogatej materii teatru lalek. Ale jak?
Oto jest pytanie.

Jak w teatrze przeciwstawic piekno
brzydocie, jesli brzydota tez. musi miec
forme pieknga? Jak przedstawic kontrast
miedzy Bestig a Piekng? _

Grecy, przy swoich zatozeniach este-
tycznych mieli ten sam problem, kiopoty z
kontrastem. Minotaura przedstawiali jako
pét-byka, pot-cziowieka. | byt to byk realis-
tyczny, nie stylizowany, ale zestawienie
byto surrealistyczne. Wystarczy zamieni¢
gtowy. Bestia moze mie¢ co$ z lwa, co$ z
nosorozca.

Odmiennosc jako brzydota — nieludzka
postac?

Jest dla mnie niestychanie pociagajace,
jesli moge taka stwore ubiera¢ w stroje z
epoki, w koronki. W projektach wariantéw
bylo wiele. Jarek namawiat mnie na ob-
rzydliwca — paskudnika bez nawigzania
do zwierzat.

Jaki bytby obrzydliwiec?

Zamiast nosa haczyk zagigty do gory,
zgarbiony nedznik. Paskudnik po prostu.
Mozna zastosowaé tez maske animo-
wang, samg gtowe. Caly czlowiek jest
maska, a wiec stwor.

Catkowite zburzenie proporcji ciata?

Zdecydowane. Zresztg burzenie pro-
porcji ciata jest dia mnie oczywiste, nor-
malne. To chleb z mastem. Z mlekiem
matki to wyssatem. Dlatego o tym nawet
nie wspominam.

Matka, Janina Kilian Stanistawska, sa-
ma czuwala nad Pariskim rozwojem plas-
tycznym, nie  dopuszczala  innych
nauczycieli, by nie zabija¢ dzieciecej
wrazliwosci, wyobrazni, indywidualnego
stylu. Pan réwniez pielegnuje w sobie
dzieciece odczuwanie, naiwny sposob wi-
dzenia $wiata. Ale wyobraZnie dziecka
zasila to, co go otacza: literatura, plastyka
dla dzieci przeznaczona, zabawki. Jak to
pogodzic z rozwojem indywidualnosci, za-
sadg patrzenia z dystansem?

Psycholog by powiedziat, ze z tego, co
jest zakodowane w dziecifistwie, trudniej




jest sie wyzwoli¢ niz z pézniejszych uni-
wersytetéw. Od dziecka bylem otoczony
sztuka: albumy, obrazy, zbiory folklorysty-
cze, premiery, wernisaze. Matka byta kry-
tykiem sztuki. Moje dziecinstwo bylo
pogodne i optymistyczne. MySle, ze to mi
w zZyciu niestychanie pomagato, czy
bytem w wojsku, czy na Sybirze — zawsze
co$ fajnego w tym bylo: wielbtady, ko-
zaczka niebieskooka, przyroda na stepie.
Wszystko mnie niestychanie bawito.

Dia Pana sztuka prymitywna jest dow-
cipna. Czesto jest ona dowcipna tylko z
punktu widzenia wyksztalconego estety
widzgcego zabawng nieporadnosc. Cel
twdrcy byt inny.

Po prostu jest to tworca nieSwiadomy. Ja
za$ jestem tworca Swiadomym. Natomiast
na gwalt, koniecznie chce udawac prymity-
wa, co mi sie z trudem udaje. To jest tro-
szeczke mojg kleska. Mam to poczucie.
Malarz Jerzy Nowosielski odbit sie od ikony
i przetworzyt ja na swoj, specyficzny
sposob. Moje inspiracje sztuka naiwng wy-
korzystatem twérczo wylacznie w teatrze |
filmie. W grafice zaatakowatem problem, ale
nie zwyciezylem. Kwiatki $w. Franciszka,
ktére ilustrowatem byty odwazng préba, ale
na jednym wydaniu sie skonczylo. Nato-
miast w O Zwyrtale muzykancie dzigki za-
stosowaniu tego samego tworzywa powstato
dzieto nowoczesne. Ze $wigtkéw ludowych
udato sie skomponowa¢ teatrum i symfonie.
Nie bez kozery moéwig o tym spektaklu, bo
nic lepszego z Janem Wilkowskim nie po-
petniliémy. Niektérzy zagraniczni recenzen-
ci pisali, Zze jest to sztuka lalkowa
wszechczasow. Przytaczam te opinie, cho-
ciaz sg to uwigdie faury, w ktére z uporem
stroje gtowe. Przypomina mi si¢ anegdota o
starym géralu, Bigasie, ktéry przechwalat
sig, ktoz to u niego nie bywat. Méwit, Zze ma
Sabatowe skrzypeczki — nieprawda, i ze
Sabata byt jego nauczycielem — tez nie-
prawda. Opowiadal tak: ,wicie, u mnie tu
bywat taki, Karol mu byto, ale stuchu to on
nie miat”. Czyli Szymanowski dla niego,
prawdziwego prymitywa, nie znat sie na
muzyce. A Szymanowski symfonicznie
zwielokrotniajgc motywy goéralskie napisat
Harnasie. Tu, w jakim$ sensie mysmy z Wil-
kowskim sztuke ludowg przetworzyli w po-
dobny sposéb jak autor muzyki baletu.

Czy uwaza Pan, zZe stylizacja, przetwa-
rzanie sztuki jest podstawg artystycznego
dziafania, nie zas szukanie nowych
Zrédet, wyobrazer i nowego jezyka?

Zawsze jest jaka$ przyczyna: jakas
szkota albo konwencja. Tkwimy w kultu-
rze, a kultura to nieustajacy ciag zdarzen,
z ktdrych nie mozemy sie wyzwoli¢. Jes-
tem przekonany, ze Chagall urodzony
gdzie indziej niz w Witebsku, nie bytby
Chagallem. To Witebsk — kultura rosyjska
ikon i zydowskiego miasteczka stworzyly
anyste.

Czyli zawsze w sztuce Zrédlem wyo-
brazeri jest kultura?

Punktem odniesienia dla wyobrazni sg
wydarzenia kulturowe. Zbuntowani podle-
gajg tym samym prawom. Im sie tylko wy-
daje, ze sg zbuntowani.

Mysle, ze doszlismy juz do kuchni. Po-
ra na sztuke kulinarna.

Zapraszam na kolacje i dziekuje za roz-
mowe.

A ja dziekuje za zaproszenie.

.Bestia i Piekna” Stanistawa Grochowiaka
Beata Perzyna (Pigkna), Wojciech
Paftecki (Bestia)

TRZY PYTANIA
DO MICHAELA
MESCHKE

opracowat Piotr Surmaczynski

esienig ubiegtego roku odbyt sie w to-

dzi Festiwal Teatréw Lalek Krajow
Nadbattyckich. Impreza ta stata sie dla
Michaela Meschke, artysty lalkarza,
tworcy sztokholmskiego Marionetteatern
i dziatacza UNIMY, okazjg do odwiedze-
nia Polski. Michael Meschke urodzit sie w
1931 roku w Gdansku. Jeszcze przed
wojna wyjechat wraz z calg rodzing do
Szwecji. Teatru lalek uczyt sie pod kierun-
kiem Harro Siegela. Powtdrnie odwiedzit
Polske dopiero w roku 1963, kiedy to w
warszawskim Teatrze ,Lalka” rezyserowat
sztuke Figielki (Bagatelle). Teraz po trzy-
dziestu latach znowu odwiedza nasz kraj.

Michael Meschke lalkarz?

Startowatem jako ,wolny strzelec” to zna-
czy, ze na poczgtku nie miatem zadnego te-
atru. W Szwecji nie bylo tradycji teatru
latkowego. Musiatem ludziom wyjasniac, co
oznacza stowo marionetka. Pierwszymi mo-
imi wspotpracownikami byli muzycy. Pew-
nego razu jeden znany w Szwecji artysta
muzyk zaproponowal mi, zebym zrobit
spektakl na podstawie Swieta wiosny, Stra-
winskiego. Tak powstat w sztokholmskim
~Koncert Hall” w roku 1953 lalkowo-muzycz-
ny spektakl, ktéry byt naprawde wielkim wy-
darzeniem. To wiasnie wydarzenie po raz
pierwszy w Sztokholmie zwrécito uwage na
teatr lalek. Potem dostatem zamoéwienie na
zrobienie filmu reklamowego dla firmy ,Col-
gate”. Zrobitem trzy lalki: piekng dziew-
czyne, przystojnego chlopca i dentyste.
Filmik wygladat mniej wiecej tak. Scena
pierwsza: dziewczyna nie chce tafczy¢ z
chtopcem. Méwi mu, zeby poszedt do den-
tysty. Scena druga: dentysta moéwi chiopcu,
aby zawsze uzywatl pasty Colgate. Scena
trzecia: dziewczyna i chiopiec taficzg razem
i sg bardzo szczesliwi.

Honorarium za filmowa reklame otrzy-
matem — na wiasne zyczenie — w postaci
sceny lalkowej wraz z pomostem do gra-
nia marionetkami. W ten sposéb stalem
sig posiadaczem sceny lalkowej. Nie
miatem poza nig nic. Nie miatem budynku
ani lalek, ale ta scenka to juz byt jaki$
poczatek. W tym czasie zatozytem ro-
dzine, zostatlem ojcem. Problemy finanso-
we skionity mnie do tego, ze
postanowitem opuéci¢ Szwecje i wyemi-
growaé do Francji. We Francji przyznano
mi stypendium na dziatalno$¢ artys-
tyczna, co moglo oznaczaé pewng stabili-
zacje. Gdy zdecydowalem sie na
emigracje, zupetnie dla mnie niespodzie-
wanie zostatem wezwany do burmistrza
Sztokholmu, ktéry zapytal, czy nie zech-
ciatbym zaopiekowa¢ sie pustym municy-
palnym teatrem. Zaproponowano mi,

zebym sprobowal wystawia¢ tam przez
rok mdj program artystyczny. Zgodzitem
sie. Postanowiono takze przyzna¢ mi
pewne fundusze na  dziatalno$c.
Stanatem przed zadaniem przygotowania
projektu rocznego budzetu. Byt to okres,
kiedy cierpiatem straszna biede i zycie
przyzwyczaito mnie do bardzo
oszczednego gospodarowania pie-
niedzmi. Przygotowatem budzet na sume
35 tysiecy koron szwedzkich. Kiedy
urzednik miejski, odpowiedzialny za finan-
se, otrzymat projekt budzetu rozesmiat,
sie i nazwat mnie szalencem. ,Nikt nie
moze prowadzi¢ teatru za tak mate pie-
niadze”, powiedziat i sporzadzit nowy plan
finansowy. Dostatem 125 tysiecy koron.
W sumie te] zawarta byta takze comie-
sieczna pensja dia mnie, mimo ze o to nie
prositem. W wyniku tak szczesliwego ob-
rotu sprawy w dniu 25 wrzeénia 1958 ro-
ku, otworzylem pierwsza szwedzka scene
lalkowa w matym, uroczym teatrzyku na
dwiescie miejsc. Pierwsze przedstawienie
nosito tytut Himlaspelet (Gra niebios) Ru-
ne Lindstroma. Spektakl ten oparty byt na
szwedzkim folklorze, na znanych szwedz-
kich malowidtach ludowych. Odnie$lismy
wielki sukces. Sztuka ta byta grana z po-
wodzeniem przez dtugi czas. Byta to jed-
nak sztuka raczej dla dorostych.
Uwazatem bowiem, ze powinniémy
zaczgé od sztuki dla dorostej widowni, a-
by unikng¢ zaszufladkowania nas jako
Jeatr lalek, czyli teatr tylko dla dzieci”. | to
byt nasz sukces, bo udato nam sie pozy-
skac¢ dorostg publicznos¢. Natychmiast po
pierwsze] premierze  wprowadzilismy
spektakle dla dzieci. Od roku 1958 praco-
walismy w dwoch paralelnych kierunkach.
Kazdego ranka gralismy dla widowni dzie-
ciecej, a wieczorami odbywaty sie spek-
takle dla widowni dorostej. Teatr nasz
szybko osiggnat wysoka pozycje miedzy-
narodowg. OdbyliSmy z naszymi spektak-
lami tournée dookota Swiata. Nie bytem
nigdy zainteresowany sztukami lalkowy-
mi, jakie w tamtym czasie wystawiano w
wigkszosci teatrow lalek. Zdawaty mi sie
by¢ bardzo dziwaczne, niezbyt powazne.
To byt tego rodzaju teatrzyk lalek, ktéry
nie miat zadnego konceptu, nie byt
wsparty przez zadna gtebsza mysl. Te-
atr gtupawych historyjek o matych mi-
siach i osiotkach. Swiat jest niestety
peten takich rzeczy do dzis. Ja jednak
czuje wielki szacunek do dzieci. Trak-
tuje je powaznie, co powoduje, ze
tworczosc dla dzieci jest dla mnie trud-
niejsza i wymaga wiekszej odpowie-
dzialnosci niz teatr dla dorostych.
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Jesli chodzi o teatr lalek dla doroslych,
to rzecz jest w tym, zeby wykorzystac te-
atr lalek nie jako srodek sam w sobie, ale
jako instrument do komunikowania sie.
Komunikowanie sie jest to bardzo pojem-
ne stowo. Mozna sie komunikowa¢ na
wiele sposobow. Na przyktad Hitler. On
takze potrafit sie Swietnie komunikowaé z
ludzmi. Rozpalat przeciez masy. Jest to
niebezpieczne. Trzeba zada¢ sobie pyta-
nie: ,Komunikacja? Ale w jakim celu?”
Moim zdaniem komunikowanie sie w
sprawie waznych ludzkich probleméw,
ktére sg interesujace i wazne dla wszyst-
kich ludzi. Dla kobiet i dia mezczyzn. Dla
starych i dla miodych. W ten sposéb, nie-
jako automatycznie, doszedtem do wiel-
kiego repertuaru teatru dramatycznego.
Czuje wielkg swobode w korzystaniu z
wielkiego repertuaru $wiatowej dramatur-
gii. Jedyna trudno$¢ polega na tym, zeby
przenies¢ te sztuki pisane dla zywych ak-
toréw na srodki, jakimi dysponuje teatr la-
lek. Przez wszystkie lata stale poszukuje
odpowiedzi na pytanie: co to jest wtasci-
wie teatr lalek? Nie potrafitem nigdy zaak-
ceptowa¢ pogladu, ze teatr lalek to
marionetka, pacynka czy jawajka. Teatr
lalek dysponuje nimi jako Srodkami wyra-
zu, ale teatr lalek moze by¢ takze wszyst-
kim innym. To znaczy dana opowie$¢
moze by¢ przedstawiona réznymi sposo-
bami. Sg opowiesci poetyckie, marzyciel-
skie, ktore Swietnie pasujg do marionetki,
sg takze dramaty psychologiczne, ktére
moga byC lepiej wyrazone w japonskiej
technice bunraku. W moim teatrze uzy-
wam wszystkich technik, zmieniajgc je
czesto. Czasami takze w miare potrzeb
wynajduje nowe techniki zgodne z tym,
czego potrzebuje w danym momencie.
Czuje ogromng swobode w dobieraniu
roznych technik do réznych sztuk. Nie
mozna wzig¢ po prostu sztuki Szekspira i
sprawiC, zeby lalki recytowaly, bo bytoby
to bardzo nuzace. Teatr lalek ma swoje
prawa. Ruch jest w tym teatrze wazniegj-
szy dla zycia lalki niz stowo. To przeciez
byloby bardzo nudne stuchaé lalki, ktéra
moéwi i méwi wcale sie nie ruszajgc. W
koncu dochodzi sie do przekonania, ze
duzo lepiej, z wiekszg koncentracjg, byto-
by stucha¢ tego samego tekstu w radio.
Teatlr lalek to sztuka wizualna oparta na
ruchu. Sztuka, ktéra czerpie swojg artys-
tyczna site wyrazu z formy. Lalka jest po-
stacia, a nie tylko instrumentem, narzedziem.
Takze w twarzy lalki, w charakterze, w
ciele lalki, w proporcji, w stroju, ruchu, w
kolorze, we wszystkim musisz skoncent-
rowac sie na esencji, istocie roli. Tak jak
to wynika z tekstu. Wezmy na przyktad
Antygone Sofoklesa. Antygona jest bar-
dzo nowoczesng, wspélczesng dziew-
czyna. Zawsze sg jakie$ Antygony. Jest
zakochana w mtodym chtopcu, kiory jest
synem kréla. Jest takze dobrg siostrg dla
swoich braci. Jeden brat walczy przeciw
drugiemu. Ging. Antygona jest sfaba,
wrazliwa i zakochana. Jednoczesnie jest

Michael Meschke prezentuje ,,Baptyste”.
Z lewej — lalki bunraku
do ,Antygony” (1985)
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uparta i silna. Zwyczajni bohaterowie sa
przewaznie nudni. Sg albo dobrzy, albo
Zli. Albo czarni, albo biali. To nie jest
prawdziwe. Prawdziwy bohater jest skom-
plikowany. Je$li chcemy, zeby Antygona
byta bohaterkg, ktéra ma nas wzruszyc,
musimy pokazac, ze jest jej trudno by¢
twarda, nieustepliwg. Trudno jej jest prze-
ciwstawi¢ sie krolowi. Wszystkie te niuan-
se i analizy charakteru powinny by¢
uchwycone w formie lalki. W ksztaicie
twarzy, w kolorze oczu. Oczy sg przeciez
zwierciadtem duszy. Tak wiasnie pracuje,
tak odbieram teatr lalek. Moj teatr lalek w
Sztokholmie tworzytem w oparciu o wielki
dramatyczny repertuar takich autordw,

jak: Sofokles, Kieist, Buchner, Bertolt
Brecht, Antoine, Saint Exupery. Oczy-
wiscie takze i wltasne sztuki. Poprzez taki
repertuar pragne przestudiowac charakter
moich  bohaterow | przeanalizowac
zwigzek pomiedzy indywidualnym sumie-
niem (jak u Antygony), a nakazami
panstwa lub autorytarnej wiadzy. Charak-
ter ludzi, ktdrzy przeciwstawiajg sie

kazdej wiadzy. Repertuar, otwartos¢ na
rozne formy, wszystko to powoduije, ze te-
atr nasz jest interesujacy. Dlatego jes-
teSmy zapraszani na $wiatowe festiwale.
Nie tylko gramy dla migedzynarodowej
publicznosci, ale takze nawigzujemy kon-
takty, zapraszamy do siebie grupy z




roznych krajow, wspbtpracujemy catymi
latami z innymi zespotami, czgsto repre-
zentujgcymi zupetnie inne kregi kulturo-
we. Wiele spektakli powstato w wyniku
zetknigcia sie réznych kultur. Organizuje
festiwale u nas w Szwecji i w Grecji, gdzie
mieszkam w lecie. Teatr jest kosmopoli-
tyczny, jest alternatywa, jest dialogiem ze
spoteczenstwem. | mysle, ze jest to
wazne, by poswieci¢ sig istotnym spra-
wom zyciowym.

Michael Meschke dziatacz UNIMY?

UNIMA jest stowarzyszeniem lalkarzy z
catego Swiata. Jest to naprawde dziwna
instytucja oparta na miedzynarodowych
instytucjach i dziataniach lalkarzy z cate-
go $wiata. Na poczatku byt to taki klub dla
przyjaciét z Europy, ale w ciagu lat ten
klub rozwinat sie, aby w koncu staé sie or-
ganizacjg Swiatowg. Organizacja ta ma
wiele wad. UNIMA przetrwata wiele kry-
zysdw politycznych dzigki dyplomac;ji. Nie
zawsze byly to zwyciestwa, ktérymi na-
lezy sie szczyci¢. Wielu ludzi sadzito, ze
UNIMA powinna by¢ bardziej otwarta na
Swiat, sta¢ sie rzeczywiscie organizacijg
Swiatowg, demokratyczng. Okazato sie
jednak, ze ta demokracja jest dla boga-
tych. To znaczy tylko dla tych, ktérzy maja
wystarczajaco pieniedzy, by przyjezdzac
na spotkania i uczestniczy¢é w gtosowa-
niach. Wszystkie te pragnienia, aby odno-
wi¢ organizacie byly wyrazone w
zaakceptowanym nowym statucie, ktory
daje réwniejsze prawa cztonkom UNIMY.
Podstawowg zmiana, jaka nastgpita, jest
to, ze wybiera sie reprezentantow, ktérzy
sg ciatem ustawodawczym. Reprezentan-
ci przedstawiajg tendencje panujace w
centrach narodowych UNIMY, tak, ze nie
musi sig juz by¢ bogatym, aby méc wyko-
rzystywac swoje demokratyczne prawa w
kongresie UNIMY. Mozna swoje opinie
przekaza¢ poprzez  reprezentantéw,
ktérzy sg wybierani w demokratyczny
spos6b w kazdym z krajow. UNIMA
mogtaby by¢ organizacjg bardziej efek-
tywna, w ktérej ludzie pomagajg sobie
nawzajem, zamiast my$le¢ o wtadzy i ka-
rierze. Nie znam przysztosci UNIMY.
Wiozytem w nig wiele pracy i wysitku.
Wierze w miodych ludzi w UNIMIE.

Wrazenia z Polski?

Moje uczucia sg dziwne, poniewaz z jed-
nej strony widze ogromne zmiany, a z dru-
giej to, ze nic sie wladciwie nie zmienito
migdzy 1963 a 1993 rokiem. Prosze mnie
zle nie zrozumieé. Szaroé¢, brak koloru,
gdziekolwiek by nie spojrze¢. To sie nie
zmienito. Ale moze sg gtebsze kolory, w du-
szach Polakow. Kolory, ktérych nie od-
krytem za pierwszym razem. Zauwazytem,
ze drogi maja asfalt zamiast kocich tbéw,
jak to byto trzydziesci lat temu. Kiedy w roku
1963 bytem w Polsce po raz ostatni, sty-
szatem jak sloganami stalinowskimi nawoty-
wano przez uliczne gtoéniki ludzi do pracy.
Teraz stycha¢ muzyke nadawang z super-
marketéw. Co$, co mnie naprawde zdziwito
to perfumeria z witryna, gdzie staly bardzo
drogie i ekskluzywne perfumy marki Palo-
ma Picasso. Sklep ten znajdowat sie w
biednej, zapuszczonej t6dzkiej uliczce, ktéra
mato kto chodzit. Czuje wielki podziw, sza-
cunek dla ludzi, ktérzy musza zy¢ takim zy-
ciem.

|

Szukaj teatru
W sobie

ze Zbigniewem Gtowackim
rozmawia Barbara Hirsz

iedy Zbyszek Glowacki zaczat pro-

wadzi¢ tomzynski Teatr Lalek
(1991-1993) — teatr ten stat sie jedng z
najciekawszych  artystycznie polskich
scen lalkowych. Tutaj powstaty Poela za-
mordowany wg Apollinaire’a i Opowiesci
Pana Leara, widowiska poetycko-plas-
tyczne odbiegajace swojg stylistyka od
powszechnych tendencji. Miody, bo za-
ledwie sze$¢ lat istniejacy teatrzyk w
matym miasteczku wojewddzkim w Pol-
sce B, stat sie miejscem spotkan i wspoi-
pracy rezyserébw i scenograféw o
interesujacych osobowosciach artystycz-
nych. Rezygnujac ze stanowiska dyrekto-
ra naczelnego i artystycznego Zbyszek
Glowacki zostawit swoim nastgpcom w
spadku zobowigzanie utrzymania ambit-
nego kursu artystycznego Teatru Lalek w
tomzy.

Jak przedstawitby Pan siebie komus,
kto nie zna Pana i pariskich przedsta-
wieri?

Najkréce] moéwiac jestem rezyserem,
ktéry szuka. To brzmi bardzo banalnie, bo
kazdy czlowiek szuka. W pewnym sensie
jestem porazony bogactwem mozliwosci
teatru lalek i w jego bogatym obszarze
prébuje znalez¢ wiasng droge. Nie dlate-
go, zeby mnie wyrézniata sposrod innych
(bom skromny jest), ale po to, bym mogt
wyrazi¢ jak najdobitniej i najwyrazniej sie-
bie i interesujgce mnie tresci. Fascynuje
mnie poezja i metafora w teatrze lalek.
| raczej chciatbym wzruszaé widza niz e-
patowaé¢ go, uczyé i korygowac¢ jego
mys$lenie.

Jaka byta pariska droga do teatru?

Los postgpit sobie ze mng przekornie.
Jako licealista prowadzitem kabaret szkol-
ny, pisatem teksty, rezyserowatem, bytem
aktorem. Ale kiedy studiowatem polonis-
tyke na Uniwersytecie Warszawskim, te-
atr nie byt dla mnie wazny. Mozna to
nawet okresli¢ buntem. Lata siedemdzie-
sigte byly bardzo dobre dla teatru polskie-
go, byto w nim wiele ciekawych zjawisk, a
ja nie chodzitem do teatru, bo nie
chciatem, zeby mi kto$ narzucat swoje wi-
zje. Dlaczego jaki$ facet ma mi dyktowac
rozumienie teatru? — tak wtedy myslatem.
Wolatem czytaé dramaty, ale przede
wszystkim fascynowatem sie poezja i pro-
bowalem pisa¢ wiersze. Jeden nawet o-
publikowatem. Ale czutem jednocze$nie,
ze to ekshibicjonizm publikowaé swoje

~Poeta zamordowany” G. Apollinaire’a.
Rez. Zbigniew Glowacki,

scen. Przemystaw Karwowski.

Teatr Lalek w tomzy (1992)
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wiersze, wiec pisatem do szuflady i czy-
tatem przyjaciolom. Nadal je czasami
pisze, ale uwazam, ze to moja prywatna
sprawa. Po studiach pracowatem jako
nauczyciel liceum, potem jako bibliotekarz
na fili Uniwersytetu Warszawskiego w
Biatymstoku. Chciatem sie zwigzaé z u-
czelnia, planowalem pisanie doktoratu,
bytem aktywnym dziataczem ,Solidar-
nosci” jako wiceprzewodniczacy Komisji
Zaktadowej na fili UW. | nagle postano-
wiltem zmieni¢ swoje zycie: w 1983 roku
ztozytem prosbe o przyjecie na studia
rezyserskie w biatostockiej PWST. Dzi$
mys$le, ze odezwata sie wtedy we mnie
potrzeba kreacyjnego wypowiadania sieg,
ktéra do tej pory zamykata sie w poezji. A
moze dato zna¢ o sobie wielkie przezycie
teatralne mojego dziecinstwa? Ot6z, po-
chodzg z matego miasteczka Siemiaty-
cze, do ktérego przyjezdzat z goscinnymi
wystepami biatostocki teatrzyk
~Swierszcz”. Mogtem by¢ w pierwszej kla-
sie podstawowki, kiedy obejrzatlem bajke
O Szewczyku Dratewce w wykonaniu te-
go teatru. Na wiasnej skorze doswiad-
czylem wtedy magii przedstawienia,
potwornie batem sie smoka, o ktérym juz
jako dorosty cziowiek wiem, ze byt nie-
szkodliwy jak ges.

Czy w czasie studiow zetknaf sie Pan z
osobowosciami artystycznymi, o ktdrych
mysli pan jako o swoich mistrzach?

Studia w PWST daty mi duzo okazji do
spotkan ze spektaklami i rezyserami.
Wielka szkolg teatru lalek byty dia mnie
festiwale lalkowe. Ale tym wtasciwym mis-
trzem okazat sie Peter Schumann, jego
sposob myslenia o teatrze jest mi do dzi-
siaj bliski i bardzo wazny. Bratem udziat w
warsztatach teatralnych prowadzonych
przez niego w Poznaniu, uwiehAczonych
realizacjg spektaklu Ex voto. | wiasnie
tam przeczutem, na czym polega metafo-
ra w teatrze. Jednocze$nie zajmowata
mnie epickos¢ Schumannowskiego teat-
ru, funkcja narratora, ktéry inspiruje i kre-
uje rzeczywistos¢ teatralng. Potem
wielokrotnie borykalem sie w swoich
spektaklach z problemem narratora w te-
atrze. Bliski jest mi takze Schumannowski
sposéb komunikowania sie¢ z widownig
poprzez sprawdzone w tradycji teatralnej
formy teatru ludowego i popularnego. Wy-
rafinowane mozliwosci osiagnigcia stanu
naiwnego kontaktu z widzem sg wazne w
teatrze lalek adresowanym do dzieci.

Za swojego mistrza uwazam takze Ja-
na Wilkowskiego, ktéry byt profesorem w
biatostockiej szkole teatralnej. Wydaje mi
sig, ze jest jakie$ tajemnicze podo-
biefAstwo migdzy Schumannem i Wilkow-
skim, podobienstwo prawdziwych natur
artystycznych.

W szkole zaczeta sie ksztattowaé moja
postawa wobec teatru. Juz wtedy skia-
niatem sig ku teatrowi poetyckiej metafory
i dlatego zaproponowatem na swoj dyp-
lom Opowiesci Pana Leara.

Te spektakle pariskiego autorstwa, ktdre
znam, wchodza w okolice malarstwa i daza
do teatru czystych przezyc estetycznych.

Takie byty na pewno Opowiesci Pana
Leara i Poeta zamordowany, w ktérych
poszukiwatem mozliwosci wypowiadania
si¢ poprzez formy plastyczne. W obu
sztukach wartoéci estetyczne byly pod-
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porzagdkowane elementarnym uczuciom i
emocjom, ktére mnie interesowaly u wi-
dza. Chciatem w tych spektaklach wy-
wotaé emocje Srodkami teatru metafory
plastyczne;.

Skrajnym przypadkiem byty Opowiesci
Pana Leara, spektakl bez stow, z wyeks-
ponowang muzykg i plastyka, ktéry prze-
konat mnie, ze poprzez dziatania
plastyczne mozna opowiadac¢ historie. | to
bardzo gtebokie, bo odwotujace sig do ar-
chetypicznych przezy¢ i sugerujace syn-
tetyczng wizje ludzkiego losu. Materia
literacka, od ktérej wyszedtem, nalezy do
gatunku pure nonsensu, dlatego trzeba
byto tutaj stworzy¢ zupetnie na nowo
Swiat. Ale przeciez nie da sie stworzy¢ zu-
petnie innego $wiata niz ten, w ktérym zy-
jemy, musza by¢ jakie$ odnosniki. Z tej
sfery byty emocje, sentymenty, archetypy.
Natomiast strona plastyczna musiata ist-
nie¢ w kontrze do tego, do czego jes-
tesmy przyzwyczajeni. Dlatego podjatem
wspotprace z Kainem Mayem, kiéry dob-
rze sie czuje w tym gatunku i zrobit zu-
petnie fantastyczng dekoracje, surrealizm
skrzyzowany z pure nonsensem.

W Poecie zamordowanym intencje byly
podobne. WyszliSmy ze scenografem
Przemkiem Karwowskim od tekstu, ktéry
powstat w okreslonych warunkach histo-
rycznych i odwotaliémy sie do szkoty ma-
larstwa znanej w plastyce, ktérg okreslaja
takie nazwiska jak Picasso, Bracque i
Chagall. Natomiast moim zadaniem byto
przetozenie poezji zawartej w stowie na
poezje obrazu. Bardzo mnie interesowat
problem narratora w tym spektaklu. Jak u-
motywowaé jego obecno$é? Otdz zro-
bitem =z niego osobe, ktdra kieruje
opowiescig, wywotuje obrazy teatralne,
mozna nawet powiedzie¢, ze obrazy plas-
tyczne byly materializacjami $wiadomosci
narratora. Pokazywat on swéj stosunek
do kreowanej rzeczywistosci, czasami przy-
wolywat epizody wazne, czasami mnigj
wazne, korzystajgc ze swobody wypowie-
dzi, jaka ma ,jarmarczny” opowiadacz. Logi-
ka dobieranych epizodéw byta bliska
poetyce odleglych skojarzen, tak charakte-
rystycznych dla poetyki Apollinaire’a.

Dlaczego nie lubi Pan tak bardzo teatru
lalkowej iluzji?

Nie jestem do konca przekonany, ze
nie lubie. Ale pytanie, ktére mi Pani za-
data, zmusza mnie do przemy$lenia na
goraco odpowiedzi. Rzeczywiscie jest tak,
ze lubie rozbija¢ iluzje i bawi¢ sie z wi-
dzem konwencjg teatralng. Bo mysle, ze
wtedy widz ma duzo wigcej radosci z teat-
ru. Wspélczesny widz nie jest tak naiwny
jak ja, kiedy zobaczytem smoka. Wydaje
mi sie nawet, ze lubi on, kiedy proponuje
mu sie gre, uchyla i ujawnia kulisy
moéwigc: bawmy sie razem. Moze history-
cy teatru ocenig takie =zabiegi w
przysziosci jako XX-wieczng wersje teatru
jarmarcznego.

Zdecydowanie lubige tgczy¢ rézne tech-
niki. Czarny teatr, maske, teatr cieni, zy-
wego aktora, rézne typy lalek. Jest to
jakby teatr multimedialny, ktéry uzmysta-
wia widzowi fakt i site konwencji. A jesli
robi sie to skutecznie, to maly widz rozu-
mie istote teatralnosci i pojmuje, ze teatr
jest sztuka swoista, inng od tego, co
oglada w telewizji.

W  Pinokiu zrealizowanym w Olsz-
tynskim Teatrze Lalek wedrowna trupa o-
powiadajgca losy tytutowego bohatera
zwracala si¢ bezposrednio do publicz-
noéci, zmieniata dekoracje i aranzowata
przestrzen ,na oczach ” widza. Przecho-
dzita tez przez rézne konwencje teatralne,
grata w maskach, poddawata sie¢ konwen-
cji teatru cieni, przejmowata role réznych
bohateréw, a sam Pinokio przechodzit z
rak do rgk swoich protagonistéw i antago-
nistéw. W drugiej wersji Pinokia, pokaza-
nej w torunskim ,Baju Pomorskim”
probowatem w wigkszym stopniu zblizy¢
sie do komedii dell'arte. Wprowadzitem
tez na scene Ducha opowieSci, kiory
rozpoczynat spektakl, uczestniczyt w nim
i kohczyt przedstawienie teatralng pointa,
znikajgc to znéw pojawiajac sie w Swietle
punktowego reflektora.

O ile w Pinokiu cztonkowie trupy ukry-
wali swoja prywatnos¢ aktorska, to w Ru-
dym Dzilu (Biatostocki Teatr Lalek) zostali
odkryci. Wedrowna trupa muzykantow-ak-
torébw relacjonowata przygody Dzila
tworzac teatr w teatrze — aktorzy nie skry-
ci za parawanem prowadzili lalki. Byta to
préba harmonijnego wspdlistnienia planu
zywego aktora i planu lalkowego, stwo-
rzenia scenicznych spie¢ miedzy nimi w
celu uzyskania dodatkowego efektu teat-
ralnego. Poprzez taki zabieg chciatem
stworzy¢ dystans, zaakcentowaé, ze jest
to historia opowiadana przez kogos, zeby
znalez¢ odpowiednik dla Tolkienowskiej
pseudohistoryczno$ci.

Z kolei w Krolewskich ogdrkach
(tomzynski Teatr Lalek), wystepowat nar-
rator, ktéry komentowat ironicznie akcje
lalkowa, zwracat sie do widzéw rozma-
wiajac jednoczesnie z lalkami, robit rozne
aluzje literackie. Jest w tym spektaklu taki
moment, kiedy narrator wychodzit zza pa-
rawanu niosgc korpus lalki, ktérej przed
chwilg kat $ciat gtowe. Uspokajat on
widzéw méwigc: W trudnych sytuacjach
nie tylko lalki traca gtowe” po czym moco-
walt jg na szyi skazanca.

W tomzynskim Teatrze Lalek zrobitem
Lalkarza Stevensa, sztuke, ktérej konst-
rukcja wymusza operowanie iluzjg i dez-
iluzja. | tutaj poszedtem za myslg autora,
uwazajac, ze nie mozna psuc tak dobrej
sztuki.

Opowiesc betlejemska (Olsztynski Te-
atr Lalek) zostata zrealizowana w planie
lalkowym, ktéry wprowadza w ruch zywy
aktor — Aniot. Aniot ingeruje w przebieg
akcji lalkowej czynigc cuda, czyli odsta-
niajac tricki teatralne. Na przyktad dla ura-
towania rodziny $wietej z opresji
wywoltuje” zza sceny wiatrownicg i
krecac korbg ,robi wiatr”.

Adaptuje Pan wigkszos¢ swoich przed-
stawien, pisze opracowania tekstow. Czy
to znaczy, Ze buntuje sie pan przeciw
podporzadkowaniu osobowosci innego
autora?

Tak, to prawda. Zawsze mam wtasng
koncepcje przedstawienia. Istniejace a-
daptacje do tej wizji nie pasuja. Jest to
kwestia wolnoéci tworcy, poszukiwania te-
go, co bliskie intelektualnie i estetycznie.
Adaptowanie umozliwia mi zrealizowanie
mojej wizji teatru. Nie oceniam najlepie;j li-
terackiego repertuaru dla teatrow lalko-
wych w Polsce, pisanych czgsto przez




ludzi nie zwigzanych z tym teatrem. U-
wazam, ze rezyser-lalkarz w Polsce po-
stawiony jest niejako w obowiazku bycia
adaptatorem.

W latach 1991-1993 prowadzit Pan
tomzyriski Teatr Lalek jako dyrektor na-
czelny i artystyczny. Odszed! Pan z po-
wodow ...

Rodzinnych. Odszedlem z zaiem, bo
jest to teatr, ktéry sie rozwija z premiery
na premiere. Wydaje mi sig, ze zosta-
witem ten teatr w dobrej kondycji i mam
nadzieje, ze bede z nim jeszcze
wspoipracowat.

Rezygnacja z dyrekcji teatru nie ozna-
cza rezygnacji z dalszej pracy twérczej.
Ktérg z omawianych drég bedzie Pan
szedt?

Mysle, ze te dwie drogi musza sie zejs¢
w pewnym momencie. Jesli méwie o me-
taforze i poezji w teatrze, to bardzo szero-
ko to traktuje. Po cichu mysle o swojej
wilasnej adaptacji Don Kichota. Chciatbym
sig przymierzy¢é do Szekspira... i nic
wiecej nie powiem.

Jakiej rady udzielitby Pan studentowi
pierwszego roku reZyserii, ktory prositby o
przepis na sukces w zawodzie?

Mysle, ze jest taka bardzo wazna rada:
powiedziatbym temu miodemu czlowieko-
wi, zeby zaczat szukac teatru w sobie.

Zbigniew Glowacki wyrezyserowat:

Opowiesci Pana Leara — scen. Andrzej Dwora-
kowski, muz. Teresa Ostaszewska (dyplom)
Teatr Lalki i Aktora im. Andersena, Lublin 1987.
Elefantino curioso wg Kiplinga w teatrze Marii
Signorelli Nuova Opera dei Burattini; 1988.
Pinokio — adaptacja Z. Glowacki, scen. Prze-
mystaw Karwowski, muz. Jerzy Stachurski
Olsztynski Teatr Lalek; 1989.

Krolewskie ogdrki — tekst Z. Glowacki na moty-
wach basni kambodzanskiej, scen. Przemystaw
Karwowski, muz. Bogdan Szczeparnski
tomzynhski Teatr Laiek; 1990.

Rudy Dzilwg Tolkiena — adaptacja Z. Glowacki,
scen. Rajmund Strzelecki,

muz. Bogdan Szczepanski

Biatostocki Teatr Lalek; 1991.

Lalkarz Stevensa, scen. Przemysiaw Karwow-
ski, muz. Bogdan Szczepanski

Olsztyriski Teatr Lalek; 1991.

Poeta zamordowany — adaptacja Z. Glowacki,
wg Apollinaire'a, scen. Przemysiaw Karwowski,
muz. Bogdan Szczepanski

tomzynski Teatr Lalek; 1992

Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna w Biatym-
stoku; 1993.

Opowiesc betlejemska — oprac. Z. Glowacki,
scen. Alicja Chodyniecka-Kuberska, muz. Bog-
dan Szczepanski

Olsztyniski Teatr Lalek; 1992.

Opowiesci Pana Leara— adaptacja Z. Gtowacki,
scen. Kain May, muz. Jean Claude Cottie
tomzyniski Teatr Lalek; 1993.

Pinokio— adaptacja Z. Gtowacki, scen. Rajmund
Strzelecki, muz. ?

,Baj Pomorski"; 1993.

Recenzje

agia grzechu w biatostockiej szkole

teatralnej miata lekkos¢ i posmak
nowinki literackiej. Nie tylko dlatego, ze
ten auto sacramental Calderona nie jest
znany szerokiej publicznoéci i bodajze po
raz drugi inscenizowano go w Polsce.
Takze dlatego, ze dzieki przekornej inter-
pretacji teatralnej zabrzmiat bardzo aktu-
alnie i ponad dystansem dzielacym nas
od hiszpanskiego baroku.

Calderon zostat tu zmodernizowany, a
jego alegorie wystapily we wspdiczes-
nym, niekiedy pikantnym kostiumie. Tak
praktyka aktualizowania starych tematéw
dotkneta pomystodawce. Bo przeciez i
Calderon eksperymentowat z mitami, co
wida¢ w Magii grzechu, gdzie historie¢ O-
dysa i Kirke ujat w ramy moralitetu, by
stuzyta teologii.

W bialostockim spektakiu Odys prezen-
tuje sie w garniturze, a wyspa Kirke wabi
wedrowcow modng oferta erotyczna.
Rezyser Adrianna Pizzino de Janik
wcigga widzéw w konfrontowanie tradycji
ze wspblczesnoscia. Jej Odys, wieczny

Calderon
| wizytantki

Barbara Hirsz

~-Magia grzechu”

Studenci 1V roku Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Bialymstoku.

Od lewsj: Waldemar Dolecki,

Grazyna Nieciecka,

Agnieszka Maliszewska, lwona Szczesna,
Edyta Niewiriska, Urszula Starosta

podréznik po morzu zycia, zmieniajacy
kostiumy i przesiadajacy sie na coraz
szybsze pojazdy — nie zmieni swojej natu-
ry i uwarunkowan egzystencjalnych. | nie
uniknie swego losu, ulegnie czarom
pieknej Kirke, by podja¢ walke o uniwer-
salia i uzyskaé glebsza swiadomos¢ sie-
bie.

Uwspotczesniony Calderon zamienia
sig w ironiczng ocene wspétczesnosci. Bo
przeciez mieszkaniec nowoczesnosci
nadal plynie przez zycie na tratwie, majac
za pomocnikéw Rozum, Stuch, Wazrok,
Smak, Wech i Dotyk. | chetniej korzysta z
rad zmystéw ubranych we fraki i marynar-
ki niz ascetycznego Rozumu w czarnej
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sutannie. Zwiaszcza, gdy wzburzone mo-
rze kieruje go do krainy zamieszkanej
przez pokusy rodem z ,Playboya’. Tak
wyglada mityczna wyspa Kirke po kolej-
nych reformach teatralnych. Jest tam i
wamp, i seksistka z pejczem, ,kroliczek”,
i homoseksualista w kobiecych ciuchach.
Ale dlugonogie pigknosci w szpilkach
nosza stare i dobrze znane nazwy:
Grzech, Pycha, Pochlebstwo, Zazdros¢, ta-
komstwo, Obmowa, Lubieznos¢.

Mityczny Odys w swoich fantastycz-
nych przygodach bral dobro razem ze
ztem. Odys Calderona musi jasno oddzie-
li¢ dobro od zta; jego udzialem jest morali-
tet, w ktérym nieustannie btadzi migdzy
wartosciami, przy czym wiasciwy kierunek
jazdy wyznacza Opatrznoéé. Wspodiczes-
ny Odys przeczytat juz Nietzschego Poza
Dobrem i Ziem. Tworcy biatostockiego
przedstawienia wyprébowuja formute mo-
ralitetu w tych nowych okolicznosciach.
Protagonista sztuki lekcewazy Rozum z
jego sklonnoscig do biczowania sie za
btedy ciata. | Pokute, biatg i mdig jak opta-
tek. Pociaga go uroda Grzechu.

Fiesta mitosci w panstwie Grzechu po-
myslana zostala bardzo sprytnie. Na tyle
zmystowo, by znalez¢ oparcie w natural-
nej radosci i przywigzaniu do zycia u wi-
dza. | na tyle wyuzdanie, by zasia¢
watpliwosci co do wartosci doczesnych u-
ciech. Gdy ekipa Odysa wychodzi z domu
Grzechu wdziewajac pospiesznie spodnie
— domy$lamy sig, jaki to rodzaj magii
dziata za fasadg zdobng w czerwone ko-
tary i kolorowe zaréwki. Defilujgce przed
nami pokusy prezentujg rzecz catg bez
domystéw. Grzechy gtéwne i podrzedne
catg sita sex appealu uwodzg zmysly, i te
na scenie, i te na widowni. Jest taka me-
taforyczna scena w spektaklu, gdy grze-
chy i zmysly poruszaja sie w rytmie tanga,
krgza w tancu mitoéci i namietnosci. |
wspanialy moment rywalizacji dwoch
piesni, jedng $piewa Grzech w obronie
mitosci, druga Pokuta przypominajaca o
$mierci.

Rozstrzyga ten dialog chleb — symbotl
ciata Chrystusa. Przejmujaca scena
spozywania chleba potwierdza moc taski
sakramentalnej, ktéra obejmuje nie tylko
Odysa i jego kompanie, ale — czego nie
przewidziat Calderon — takze fraucymer
Grzechu. To wiara w site i dobro mitosci
spowodowata, ze pokusy poddajg sie
misterium chleba i oczyszczenia. Razem
ze swymi oblubieficami opuszczajg przy-
stan grzechu. W tym spektakiu nie prze-
grata mitos¢. A i moralitetowi stato sie
zado$¢. Grzech zostaje sam. Tratwa,
ktérej sternikiem jest Pokuta, wyptywa na
czyste morze, unoszac nieoczekiwang
zatoge. Pointa przedstawienia jest opty-
mistyczna i zaskakujgca. Az chciatoby sie
obejrze¢ dalszy ciag wedréwki Odysa na
mapie tradycji i wspotczesnosci w opraco-
waniu biatostockich artystow.

Magia Grzechu Pedro Calderon de la Barca.
Przedstawienie dyplomowe |V roku

Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku,
rezyseria Adrianna Pizzino de Janik,
wspoéipraca dramaturgiczna Tadeusz Stobo-
dzianek,

scenografia Halina Zalewska,

muzyka Krzysztof Dzierma.
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Najdzielniejszy
Z rycerzy

Agnieszka Koecher-Hensel

1 3 lutego 1994 odbyta sie w Ankarskiej

Operze Narodowej (Ankara Devlet
Opera ve Balesi—Operet Sahnezi) premie-
ra opery dzieciecej Krzysztofa Penderec-
kiego i Marka Stachowskiego do libretta
Ewy Szelburg-Zarembiny Najdzielniejszy z
rycerzy w rezyserii Wojciecha Wieczorkie-
wicza i scenografii Jana Berdyszaka. Ar-
tySci opery ankarskiej po raz pierwszy
zmierzyli si¢ z nowoczesnym warsztatem
kompozytorskim Pendereckiego. | choé
jest to utwér z wczesnego okresu jego
twérczoéci i dla dzieci, wykonawcom stwa-
rzat bariery trudne do pokonania. Wierszo-
wana bajka Szelburg-Zarembiny narzuca
okreslone kanony rytmiczne i wyrazowe,
ktorym kompozytorzy podporzadkowali
sie, piszac, jak dla nas, prostg muzyke
tonalng nawigzujaca do znanych melodii
np. piosenki dziecigcej czy prostych form
muzyki ludowej. Trudny okazat si¢ wiasnie
6w kontekst kulturowy, zwtaszcza dla dyry-
genta (Kemal Gaglar) w przemiennych fra-
zach oberkaikujawiaka, w zawrotnym —jak
dla niego — tempie. Zadania komplikowali
wykonawcom dodatkowo polscy insceni-
zatorzy, czestotliwoscig zmian elementow
dekoracji i scenicznego ruchu. Uktady cho-
reograficzne (Ustin Oztlrk) wciggaly w
akcje sceniczng réwniez chor. Przez catg
godzine wszyscy artysci, zaréwno z baletu
jak i chéru oraz solici, unosili ponad gto-
wami Kkijki z lalkami; nieraz cate peki
makowek czy wroébli.

Wykonawcze trudy docenita i wynagro-
dzita wdzigczna publicznoé¢. Przedsta-
wienie grane jest przy nadkompletach, co
w Turcji nalezy do rzadkosci. Po raz kolej-
ny okazato sig, ze poetycka forma, eks-

presja muzyki, ruchu i obrazu przemawia
do dzieci niezaleznie od tego, w jakich
tradycjach kulturowych zostaty wychowa-
ne. Do odbioru sztuki, petnego jej przezy-
cia, niepotrzebna jest dzieciom
realistyczna dostowno$¢ i namolna dy-
daktyka. Zresztg fabuta libretta jest
prosciutka. Tytutowym bohaterem — naj-
dzielniejszym z rycerzy — jest strach na
wréble zakochany w pieknej krélewnie
makoéwce. Po oéwiadczynach wySmiany i
wypedzony z pola makowek pojawi sig ja-
ko ich wyzwoliciel spod jarzma wrdébili.
Zwyciegski rycerz w nagrode otrzyma reke
ukochanej krolewny. Piekne ankarskie
przedstawienie Najdzielniejszego jest w
dorobku Wojciecha Wieczorkiewicza trze-
cig wersjg sceniczng tego utworu. Insce-
nizacjg bajki Szelburg-Zarembiny
debiutowat on jako rezyser w 1959 roku w
Teatrze ,Banialuka”. Muzyke do przedsta-
wienia przygotowat, chetnie wdwczas
wspéipracujgcy z teatrami lalkowymi,
Krzysztof Penderecki, zas abstrakcyjng
scenografie — Andrzej Labiniec. W owym,
nader interesujgcym dla teatru polskiego,
okresie powstat w Bielsku-Biatej bogaty,
wieloptaszczyznowy spektakl poetycki.
Jak wynika z recenzji, ,...nie tracgc wa-
loréw basni dzieciecej pobudzat rowniez
do refleksji widza dorostego”. Na
przyktad, efekty podnoszace dramatyzm
wojny miedzy makdwkami i wréblami po-
przez aluzje muzyczne do piesni patrio-
tycznych przejmowata réwniez plastyka.
Spod zabitych makéwek rozkwitaty czer-
wone kwiaty. Skojarzeniowo nawigzywaty
one do polskich tradycji i wspotczesnych
do$wiadczen wojennych. Obok metafory

fot. G. Wyszomirska



poetyckiej niosty wieloznaczne nacecho-
wanie emocjonalne balansujace na grani-
cy zabawy, liryzmu i drwiny.

Najistotniejsza jednak wydaje sie proba
stworzenia formalnej jednosci wszystkich
elementéw oraz jezyka inspirowanego
$rodkami wyrazu filmu animowanego.
Zréznicowana wielkos¢ lalek (wykonano 4
ich komplety) wspieratla podziat planéw
sceny, dzieki czemu operowano zmienny-
mi obrazami niczym kadrami filmowymi.
Poza efektami wizualno-dramaturgiczny-
mi filmowe zmiany planéw wspieraly poe-
tyckos¢ teatralnej formy. Rytmy w tekscie
wiersza, powtarzalno$¢ zdan, rezyser roz-
budowat w powtarzalne sekwencje ob-
razéw. Bylo to jakby przeplatanie i prze-
ciwstawianie obrazéw podobne do prze-
rzutu kamery, a jednoczeénie do powta-
rzania strofy refrenu.

Dalszym krokiem w rozwoju tego jezy-
ka z pogranicza dwoéch gatunkéw byla
wspolna z Janem Berdyszakiem insceni-
zacja Najdzielniejszego w 1965 roku, juz
jako opery Pendereckiego i Stachowskie-
go, ktéra powstata na zaméwienie poz-
nanskiego Teatru Lalki i Aktora
,Marcinek”. Jan Berdyszak zbudowat
otwor sceny w ksztalcie kota. Dziatat on
podobnie jak ruchoma soczewka aparatu
fotograficznego, ktéra otwiera sie i zamy-
ka wylawiajac obraz odpowiedniego pla-
nu: zblizenia czy panoramy. Uzyskaniu
efektu ruchomego kadru stuzyta bardzo
rozbudowana  konstrukcja:  zastawki
tworzace glebie sceny i rozne plany,
zréznicowane wielkosci lalek.

Zalozenia scenograficzne Berdyszaka
Scisle wigzaly sie z jego Owczesnymi
doswiadczeniami malarskimi. Na przeto-
mie lat 1950/60 zaczat on tworzy¢ obrazy
z kot i formatéw zblizonych do kota. Nie
tylko kontur zewnetrzny, ale i wciecie we
wnetrzu obrazu byto elementem gry z
przestrzenig. Ksztatt miat dla niego tak
samo wazne znaczenie jak i to, co miesci
sig w obrazie. Ciekawe, ze Berdyszak-ab-
strakcjonista probowat nieco usemantycz-
ni¢ scenografie do Najdzielniejszego. O
ile u tabinca akcja sceniczna toczyta sie
.wszedzie i nigdzie” (przestrzen wy-
petniaty prostokatne pasy i moduty chmur,
lalki byty kulkami z odpowiednimi atrybu-
tami), o tyle Berdyszak interpretowat rze-
czywisto$¢, wprowadzat odniesienia do
realibw historycznych czy folkloru. Two-
rzyt klimat wsi gtéwnie przez naturaine
materiaty: zastawki ze stomy, konstrukcje

Na poprzednigj stronie:
.Najdzielniejszy z rycerzy”.
Teatr ,Marcinek” w Poznaniu
(1965)

Obok: ,Najdzielniejszy z rycerzy”.
Deviet Opera ve Balesi (1994)

drewnianych ptotéw sugerowaty miejsce
akcji i atmosfere.

W przedstawieniu ankarskim nie ma
odniesien do jezyka filmowego i ele-
mentéw konstrukcji z nim zwigzanych.
Jednakze sposob uzyskiwania przez Ber-
dyszaka znaczen i ekspresiji jest podobny.
Zmienne uktady drewnianych niby ptotow
budujace rézne miejsca akcji, jasnozielo-
ne trykoty artystéw chéru i baletu u-
noszacych zespoly makdw i Swierszczy
wnoszg aure wiejskosci, koloryt pola.
Miejsca akcji jak i atmosfere zmieniajg
tez, rzucane na sceng, slajdy kolorystycz-
nych kompozycji z gatunku malarstwa ab-
strakcji lirycznej.

Motyw ,chmur” — staly element wszyst-
kich trzech inscenizacji — z zatozenia
wigze formalnie szeregi sekwencji i na-
kresla linie dramatyczng. W Ankarze
nastréj obrazéw, rytm ich zmian jak i tem-
po ruchu przeptywajacych przez scene
~chmurek”, jasnych — jakby beztroskich —
w pierwszej i trzeciej czesci, w $rodkowe;j
gnajacych, petnych groznej ekspresji
wraz z ekspresjg muzyki, ruchu zespotéw
baletu i chéru, tworzg zwartg emocjonal-
nie cato$¢ dziatajaca niezwykle sugestyw-
nie. Préby malarskich interpretacji muzyki
i powigzania dynamiki zmian obrazéw z
ruchem tancerza prowadzg od wielu lat
artysci w réznych krajach — z réznymi e-
fektami. W kontekécie tych poszukiwan
artystycznych zwraca uwage inscenizacja
plastyczna Berdyszaka jako interpretacja
petnego, zamknigtego utworu muzyczno-
teatralnego. Szkoda, ze nie zrealizowat jej
teraz zaden teatr w Polsce, choéby z oka-
zji jubileuszu Pendereckiego. Insceniza-
cja ankarska Najdzielniejszego jest prébg
powigzania konwencji teatru lalkowego i
operowego. Akcja rozgrywa sie w planie
zywym i lalkowym. Cigzar przekazania fa-
buty jak i modelowania znaczen spektakliu
spada na aktoréw. Gra solistéw, lekko
przerysowujgcych zachowania postaci,
wnosi odpowiedni dystans do $wiata
przedstawionego. Tak wiec, Krélewna

Makéwka (Cigdem Onol i Glzim Yildiz) z
przesadnie urazong duma, pogardliwie
traktuje konkurenta, czy tez teatralnie om-
dlewa na wie$¢ o jego zwyciestwie. Po-
dobnie jak wojna, rozegrana przez balet

dzieciecy i chér, ma w sobie co$ z zaba-
wy w wojng, mimo catego jej dramatyzmu
walki na émier¢ i zycie. Ten teatrainy cu-
dzystow, ktéry poprzednio Wieczorkiewicz
uzyskiwal gtéwnie przez metafore plas-
tyczna, wydaje sie w inscenizacji akcen-
tem koniecznym.

Banalna historyjka Szelburg-Zarembiny
jest bowiem w swej wymowie nieco
przewrotna. Wykreowany na zwycieskie-
go btednego rycerza, strach na wréble nie
dokonuje zadnych ekstra bohaterskich
czynéw. Powraca na swoje migjsce i robi
to, do czego zostat powotany. Wszak is-
totg jego istnienia jest ptoszenie wrébli.
Za$ okrutng wojne, tak naprawde, wy-
woluje krélewna wypedzajgc stracha, czy-
li dymisjonujac go ze stanowiska. (Tak,
tak, emocje i ambicje w polityce katastro-
falne przynosza skutki.) Zapytany o ref-
leksje z ankarskiej inscenizacji, Wojciech
Wieczorkiewicz stwierdzit, iz ,...doSwiad-
czenie to otwiera perspektywe uzycia la-
lek w rekach nieprofesjonalnych lalkarzy,
w innych zespotach. Ekspresja ciata tan-
cerza przenosi sie na lalke. Daje mozli-
wos¢ animacji nie do konca
uswiadomionej przez wykonawcéw. Wy-
maga jednak zdyscyplinowania zespolu i
okresu pracy, ktory datby szanse precy-
zyjnego rozpracowania ruchu”.

Wszystkie trzy inscenizacje Najdziel-
niejszego z rycerzy majg wiele elementow
wspolnych. Dazyly przede wszystkim do
osiagniecia jednosci w ekspresji muzyki,
ruchu i obrazu. Réznice, zaréwno w ak-
centach tresciowych jak i przeksztatce-
niach formy, znamienne sa dla czasu
powstania przedstawien. Tymi wiasnie
réznicami inscenizacje Wieczorkiewicza
wpisujg sie zawsze w tworczy nurt poszu-
kiwan artystycznych.

K. Penderecki, M. Stachowski: Najdzielnigjszy
z rycerzy

libretto Ewa Szelburg-Zarembina

ttumaczenie Tugrul Getiner

dyrygent Kemal Gaglar

rezyseria Wojciech Wieczorkiewicz

scenografia Jan Berdyszak

choreografia Ustin Oztirk

Ankara Devlet Opera ve Balesi. Premiera 13 |l
1994 r.
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V i

Jubileusze

W

T

dniach 3 i 4 grudnia 1993 roku od-

byt sie w Szczecinie Jubileusz
Czterdziestolecia Teatru Lalek ,Pleciuga”.
W programie byly trzy przedstawienia z
biezagcego repertuaru, polska premiera
Cudokdw, czyli Szopki po polsku Bohda-
na Gluszczaka, ziozenie kwiatow na
grobie  Wlodzimierza Dobromilskiego,
zmartego nagle w tym roku dyrektora i
kierownika artystycznego teatru, uroczys-
tosci oficjalne i wieczorno-nocne spotka-
nie artystow i gosci, przybylych z calej
Polski.

W takiej chwili — 40 lat! — my$l sama
biegnie do wspomnien z czaséw od-
legtych i niedawnych.

Na poczatku byt ,Czarodziej” (zatozony
1946). Byt to teatr amatorski. Dziatat nie-
regularnie. Nie miat statej siedziby. Ale
miat poérod siebie twérczych dziataczy na
rzecz dziecka, zapalonych spotecznikow
(Stanistaw Laguna), doswiadczonych ak-
torow (Stanistawa Gdowska) i rezyserow
(Alojzy Btaszkiewicz).

Nastepca ,Czarodzieja” byta ,Rusatka”.
Byt to teatr zawodowy i staly. Grat przy
Placu Orta Biatego. Kierowat nim Sta-
nistaw Laguna. Pierwsza premiera — Zie-
lony mosteczek Jerzego Zaborowskiego,
w scenografii Adama Kiliana, z muzykg
Jerzego Dobrzanskiego — odbyta sie 4 grud-
nia 1953 roku.

Po Stanistawie Lagunie dyrekcje teatru
objeta Melania Karwatowa (ona w 1958
zmienita nazwe sceny na ,Pleciuga”), po-
tem Maryla Kedra, a od roku 1961 Irena
Pikiel, malarka, scenografka, zastuzona
dyrektorka teatréw lalek. Wprowadzita o-
na ,Pleciuge” na droge szybkiego wzrostu
artystycznego, co wyrazito sie¢ w prébie
stworzenia oryginalnego stylu, ciekawym i
roznorodnym repertuarze, odwaznym
siggnieciu po szerokie grono wspoéipra-
cownikow z catej Polski i po najwyzsze
nagrody artystyczne.

W roku 1964 Irena Pikiel, zmeczona
pracg i zyciem, wybrala na swego
nastepce Krzysztofa Niesiotowskiego, sy-
na stynnego malarza, Tymona Niesiotow-
skiego, miodego aktora i rezysera,
wyksztalconego w praskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Objat on dyrekcje i kie-
rownictwo artystyczne ,Pleciugi” na lat
blisko dziesie¢.

W roku 1973, odchodzgc na stanowisko
dyrektora warszawskiego ,Baja” zabiegat o
powr6t do Szczecina Wiodzimierza Dobro-
milskiego, ktory pracowat woéwczas we
Wroctawiu — w teatrze lalek oraz Studium
Aktorskim Teatru Lalek, ale prace rezysera
rozpoczynat w ,Pleciudze” Sfonigtkiem Gra-
bowskiego ze scenografig Zbigniewa Bur-
kackiego (24 1X 1960). | tu odniost pierwsze
gto$ne sukcesy: Kolorowymi ptakamiJ. Mo-
rawskiej i |. Pikiel (1 VI 1961), Marcelian-
kiem Majster Klepka wg S. Themerson
(5 V 1962), Smoczg legendg Januszew-
skiej (23 Vil 1966) oraz Niebieskim pies-
kiem Gyula Urbana (13 VI 1966).
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Wtodzimierz Dobromilski kierowat z ko-
lei ,Pleciugq” lat blisko dwadziescia. Szy-
kujgc sie na emeryture, od ftrzech
sezonow wprowadzat w arkana kierowa-
nia teatrem Zdzistawa Niecikowskiego,
mtodego aktora, utalentowanego absol-
wenta Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w
Bialymstoku (warszawska PWST), ktéry
obecnie sprawuje dyrekcje teatru.

Podczas Jubileuszu zagrano cztery
przedstawienia. Wszystkie w jaki§ sposob
szczegoblne. Rozpoczeto przedstawienie
Niebieskiego pieska — ostatnia rezyseria
Witodzimierza Dobromilskiego. Premiera
odbyta sie w kwietniu tego roku. | byta
powtérzeniem triumfu sprzed lat. Trzy
przedstawienia dalsze dawaly pojecie o
tym, jak uktadat repertuar zmarty dyrektor.
Obok $piewanego Jasia i Malgosi z na-
szej ulicy Brzechwy (rezyseria Dariusz
Kaminski, scenografia Arkadiusz Kacpar-
ski, muzyka, aranzacja i przygotowanie
wokalne Janusz Stalmierski) znalazly sie
Wagary Bogustawa Kierca i w jego
rezyserii (ze scenografig Danuty Kierc i mu-
zyka Jacka Wierzchowskiego), pokazujgce
jak w teatrze lalek mozna zakig¢ poezje w
obraz i uskrzydli¢ scenografie, zaczaro-
wac gra lalki i zywego aktora, by méwié¢
do nas jezykiem teatru o sprawach sercu
najblizszych.

Przeglad zamykata polska premiera
scenariusza Bohdana Gtuszczaka, w jego
rezyserii i choreografii: Cudoki, czyli
Szopka po polsku (scenografia Jézefa
Napioérkowskiego, opracowanie muzyczne
Jana Szyrockiego wykorzystato nagrania
utworéw Mikotaja z Radomia, Ludomira
Rézyckiego, Karola Szymanowskiego o-
raz koled i pastorafek).

Byto to widowisko w pigciu czesciach z
finatem, skomponowane na wzo6r Bozona-
rodzeniowych widowisk ludowych. Zagrali
je aktorzy przebrani za kolednikéw: Kory-
fej czyli Ten (Andrzej Ulrich). Ten co nie-
sie Gwiazde (Zbigniew Niecikowski), Ten
co jest Turoniem (Danuta Jezmach), Ten
co prowadzi Turonia (Piotr Satata), Zyd
(Przemystaw Zychowski), Dziad co torbe
z dzwonkiem nosi (Leszek Czyz) oraz
koledujacy (Grazyna Wojtczak, Hanna
Mielcarek, Anna Oleksy, Bohdan Grego-
rek, Marian Pijewski). Ubrani w krakow-
skie sukmany, w czapkach z pawimi
piérami przeniesli akcje widowiska i mis-
terium grane w szopce w podkrakowskie
okolice i do Wadowic.

Do tego miejsca zdazaty wszystkie po-
stacie szopki, czyli cudoki. Wiec Adam (po-
tem jako Zyd — Przemystaw Zychowski) i
Ewa (Maria Brusito, potem jako Zydéwka)
stworzeni na naszych oczach przez Pana
Boga (Dariusz Kaminski) przy asyscie
Drzewa Rajskiego w archaniota przemienio-
nego (Mirostaw Kucharski) i z Raju wygnani
na taske (dzigki aniolom — Grazyna Woijt-
czak i Anna Oleksy) i nietaske losu, za
sprawg Diabta czyli Tego co psoty stroi w
Niebie i na Ziemi (lwona Zychowska).

Ple¢ ,,Pleciugo” byle diugo
Bozena Frankowska
Czterdziestolecie PT Lalek ,,Pleciuga” w Szczecinie

Potem Swieta Rodzina (Maria — Barba-
ra Niecikowska, Jozef — Adam Pfeiffer) i
pomagajacy jej krakowscy rzemiesinicy:
Kowalowa (Hanna Mielcarek), Kowal (Le-
szek Czyz), Garncarz (Jeznach), Kwia-
ciarka (Grazyna Wojtczak) i Przekupka
(Anna Oleksy) z Placu Mariackiego.

Herod okrutny, ktory okazat sig Krolem
Tatarskim (Dariusz Kaminski), a ma na
swoje ustugi Hetmana Tatarskiego (Ma-
rian Kucharski) i Tataréw (Marian Pijew-
ski, Bohdan Gregorek, Piotr Satata) i
Lajkonika harcujacego na Rynku Krakow-
skim.

Do Wadowic zmierzajg prowadzeni
przez Gwiazde Betlejemska Trzej Krélo-
wie: Krél Madziarski (Robert Wojciechow-
ski), Krol Ruski (Leszek Czyz) i Krol
Czeski (Hanna Mielcarek).

Tam udajg sie pasterze owce pasacy
pod Wadowicami (Zbigniew Niecikowski,
Przemystaw Zychowski, Danuta Jez-
mach) i ich owieczki (Maria Brusito, Anna
Oleksy), a nawet Osiot (Robert Wojcie-
chowski), ktéry tak wspaniale dat sie do-
siada¢ Marii Matce Boskiej.

| w Wadowicach odbywa sie final, w
ktorym Herod ponosi kare z reki Smierci,
a Diabet porywa jego glowe do Piekia,
za$ Matka Boska z Dziecigtkiem zostaje
wywyzszona i panuje widzom z wyso-
koséci (Betlejemskiej stajenki wpisanej w
szopke-gigant, ktéra wypelnia catg
scene), przypominajac figure z jasetek lub
przydroznych kapliczek.

Prapremiera widowiska, jak podaje
program, odbyta sie w roku 1976 w Port
Jefferson w stanie Nowy Jork. Musiata sig
cieszy¢ powodzeniem, bo wszystko w tym
widowisku tchnie urokiem naiwnej prosto-
ty, pracowitej starannosci, cichego przej-
mujgcego  liryzmu lub  rubasznego
komizmu stonowanego w swej dosad-
nosci powaga Sprawy. | zniewala nutg
swojskiej kantyczki.

Szkoda, ze przestrzen ,Pleciugi” (prze-
ciez nie najwieksza) ogranicza rozmach
widowiska i nie pozwala wyprowadzi¢
wszystkich konsekwencji z przemysélane; i
precyzyjnie przez aktoréw opanowanej
choreografii. To wina rezysera, ktéry nie
zdecydowal sie na pojednanie swego za-
mystu z warunkami, jakie otrzymat do
dyspozycji. Przez to zniweczyt wtasng
prace w nattoku postaci, wéréd braku
przestrzeni, w licznych niepotrzebnych
powtdrzeniach gestdw, figur, sytuacji.
Przydatby sie temu widowisku rezyser,
procz wybitnego choreografa o ambicjach
rezyserskich. Wtedy catos¢ zajasniataby
petnym blaskiem, a pomyst oraz inwencja
choreograficzna Bohdana Giuszczaka i
jako scenarzysty, i jako choreografa
mogtyby zyskaé uznanie, na jakie w petni
zastuguja.

Udat sie Jubileusz ,Pleciudze”. Niech
nam plecie, byle dtugo!



Spotkania

T egoroczny przeglad teatralny zorgani-
zowany w Poznaniu przez O$rodek
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy cieszyt sie u-
motywowanym zainteresowaniem. Bo-
wiem program festiwalowej ,Sceny
eksperymentu, prezentacji i krytyki" za-
wierat szereg incenizacji opartych na tek-
stach  dwoch  francuskich  pisarzy
cieszgcych sie coraz wigkszym zaintere-
sowaniem w Polsce, a ktérych sztuki o-
publikowal Osrodek w periodyku Nowe
sztuki dla dzieci i miodziezy. Chodzi o
Philippe’a Dorina i Pierre’a Gripariego.
Obaj autorzy odwotujg sie do wyo-
brazni wspoétczesnego dziecka postugujac
sie Ssrodkami nowoczesnego teatru.
Niezyjacy juz Pierre Gripari — poeta, pro-
zaik, dramaturg — bawit sie w teatrze fan-
tastykga nowoczesna, 1aczacg stare
rekwizyty basniowe z realiami wspoiczes-
nosci (Inspektor Psina, Czarownica z uli-
cy Mouffetard, Czarownica z szafy na
szczotki). W krotkich scenkach teatral-
nych o ironicznym i filozoficznym pod-
tekScie uczyt dzieci cierpkiej wiedzy o
zyciu i jego paradoksach (Pies i nie-

S
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mowle, Aniof). Philippe Dorin, kitéry na
zaproszenie Oérodka przyjechat do Poz-
nania, obserwowat festiwal, spotykat si¢ z
widzami, artystami i dziennikarzami — to
aktor, autor bajek, stuchowisk i scenariu-
szy. Jego sztuki Ramdam i Olbrzym miaty
wiele przedstawien we Francji. Wydaje
sie, ze sztuki tego autora, prezentujace
proste przestanie, prébuja zainteresowac
miodego odbiorce raczej mozliwosciami
inscenizacyjnymi wspoétczesnego teatru i
atrakcyjnoscig samego widowiska.
Pokazywane w ramach przegladu spek-
takle zrodzity we mnie wigcej pytan niz es-
tetycznych satysfakgiji. Niewatpliwie
problem zaadaptowania utworéw Dorina i
Gripariego na nasze sceny wynika z tego,
ze obaj autorzy okreélali sie literacko wobec
tego co tradycyjne i nowatorskie we fran-
cuskim teatrze. Ich utwory, wyrwane z tego
kontekstu, osadzone na polskiej, obcej dla
nich ziemi, przywiedly i zmarnialy. | przy-
znam nawet, ze trudno mi rozstrzygnag, czy
przegrali autorzy, czy rezyserzy. Jedynym
przedstawieniem, w ktérym obie strony do-
gadaly sie, byt Olbrzym Piotra Tomaszuka

Ze Swiata

W poszukiwaniu autora,
w poszukiwaniu teatru

Barbara Hirsz

Towarzystwa ,Wierszalin”. Tomaszuk u-
miejetnie podporzadkowat tekst Dorina
stylistyce swojego teatru. Scenariusz lite-
racki potraktowat jako kodeks ludzkich
stereotypdw, ktoremu przeciwstawit plas-
tycznie zobrazowanag wedréwke dziecka
we wnetrzu Olbrzyma — pieknej rzezby
Mikotaja Maleszy. Stworzyt przedstawie-
nie o interesujacej narracji i wazkim
przestaniu.

W trakcie poznanskiego festiwalu mozna
bylo obejrze¢ dwie inscenizacie Ramdama,
jedng w rezyserii Jerzego Moszkowicza,
druga Janusza Ryla-Krystianowskiego w O-
polskim Teatrze Lalki i Aktora. Takze sztuki
Gripariego: Bulwar czarownic poznanskiego
Teatru Animaciji zinscenizowang przez Ja-
nusza Ryla-Krystianowskiego oraz Swiat
jest, jaki jest Teatru ,Obok” w rezyserii Tere-
sy Gasiorowskiej i Bogdana Zytkowskiego.
Odnotowuje je jako probe eksperymentowa-
nia z nowymi tekstami i poszukiwania nowe-
go teatru miodego widza. Przyszios¢
pokaze, czy utwory francuskich pisarzy
przyjma si¢ na naszym gruncie. Ziarno zo-
stato zasiane.
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a festiwalu w Mistelbach, 28 paz-

dziernika ‘93 wystapili Eric Bass i |-
nes Zeller (Sandglass Theater) ze swoim
przedstawieniem Dziecie wioski. Przed-
stawienie znakomite wizualnie, niezwykle
zajmujace, prawdziwy majstersztyk lalkar-
stwa, z wiasng oryginalng wizjg $wiata.
PowinniSmy je zobaczy¢ w Polsce, by
kazdy z nas mégt w nim odkry¢ wtasng o-
sobng prawde. Nie spotkatem w Mistel-
bach chocby dwoéch oséb, ktore
zrozumiatyby spektakl Bassa w podobny
sposob.

Scena, na ktérej odbywa sie przedsta-
wienie, jest podzielona na dwie czesci:
zewnetrzna, gdzie siedzi akustyk wraz z
odpowiednig aparaturg, na ktérej odby-
waja sie pokazy lalkarza ,Prezentera”, w
towarzystwie figurki mechanicznego pia-

Czytac...
przedstawienie

u Henryk Jurkowski

nisty, umieszczonego gdzie$ w gorze jak-
by na rogu szafy. Swiat teatru? Swiat
.zewnetrznych” wypadkéw? Zapewne:
w opozycji do éwiata wypadkow
wewnetrznych”, ktére, jak mozna by
sgdzié, maja miejsce na scenie
wewnetrznej. Moze ona w réwnym stop-
niu przedstawia¢ przestrzen rzeczywiste-
go domu, co przestrzen psychiczng lub
nawet metaforyczna.

Bass probuje ograniczy¢ te wieloznacz-
no$¢ za pomoca ,gtosu”, ktéry wprowadza
nas w zdarzenia, a takze je komentuje.
Gtos moéwi wiec: ,Ta opowies¢ jest jak
bajka. Na poczatku mamy tu dwa Swiaty.
Jeden ukryty niczym zjawa senna, a drugi
taki jak ten”: tu aktor wskazuje na zapo-
wiedZz pierwszego lalkowego numeru:
Prezentacja. Do niej oczywiscie jeszcze

powrécimy. Na razie interesuje nas Gtos,
ktory odzywa sie miedzy numerami. ,Ist-
nialy zatem dwa Swiaty. Wewnetrzny u-
jawniat sig powoli. Czlowiek pracowat nad
czyms$, co miato by¢ jego ostatecznym o-
siggnieciem: oderwanie sig od ziemi, lata-
nie; ale pozniej wszystkie jego wysitki
prowadzity z powrotem na ziemig. Sam
poczut sie uwigziony. Zblizyt sig do okna i je
otworzyt”.

| wtedy przez okno — a to juz moja opo-
wies¢ — wpadt biaty ptak.

Cziowiek chwycit go w swoje rece,
prébowat go zatrzymac drzacego z niepo-
koju, az ptak jak legendarna istota zamie-
nit sie w cztowieka, dziewczyne-dziecko.
Gtos wiec poinformowat widownie: ,Byta
ona dzieckiem, ale wydawata sie naleze¢
do czaséw prastarych, i cztowiek poczut,
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ze co$ utracit, powrdcito doh z powrotem
— €08, co utracit dawno, dawno temu”.

Glos nie zamilki, wracat od czasu do
czasu w ciggu calego przedstawienia, ale
obrazy snuty swojg wtasng opowiesé
i dlatego jest najwyzszy czas, zeby w mojej
relacji wraz z gtosem potgczy¢ je w jedna
catos¢. Swiat wewnetrzny oddziela kurty-
na, Cziowiek przechodzacy z jednego
$wiata do drugiego ,przenika” przez kur-
tyne. Wypetnia wigc funkcje teatraine. Do-
myslamy sie, ze chce nas zabawi¢. Ze
demonstruje owoce swojej pracy, ktore,
jesli zechcemy, zinterpretujemy, po pros-
tu, jako kolejne wysitki ludzkosci, by oder-
wac sie od ziemi. A wiec — jak kto$
powiedziat — rzecz o lataniu. Latajgce pta-
ki w intymnym $wiecie Czlowieka wioda
go na droge marzen. | wszystko bytoby
piekne, gdyby rezultaty tych marzen nie
byly takie koslawe. Nie, w tym musi by¢
gtebszy sens. Wiec moze nie chodzi tu o
latanie, ale o obraz cywilizacji ludzkiej,
wobec rozwoju ktérej tu i bwdzie zgtasza
sig coraz wiecej watpliwosci?

Tak czy inaczej jesteémy pod duzym
wrazeniem pierwszego numeru 0O Wwy-
raznym tytule: Latajgca maszyna. W
ujeciu Bassa jest to fantazyjna hybryda
na jednym kole, ptak to czy uskrzydiony
artysta cyrkowy, stajacy do potegi skoku
przez coraz wyzej ustawione cegty. Oczy-
wiscie wszystko to jest udane i skok nie
jest zadng sztuka, tyle, ze Bass podnosi
wyzej reke, a jednak w ruchu glowy ptaka,
w otwarciu dzioba miescity sie dowody na
jego niezwykle, autentyczne zycie.

Albo Start rakiety | Rakieta skrywa w so-
bie czliowieka. Dziob rakiety daje sie zdjaé
— w nim glowa cztowieka, a wiec rakieta
réwna sie cztowiek. Oczywiscie nie poleci
nawet wowczas, kiedy Bass ustawi ja na
sprezynach. Ale kiedy Bass roziozy jg na
kawatki, okaze sie, ze ze S$rodkowej
czesci korpusu sypig sie po prostu piodra.
Odczytujemy to jako wieloznaczng aluzje.

Kiedy Cziowiek (zatem Bass) wykonuje
przed publicznoécig swoje numery, akom-
paniuje mu mechaniczny pianista. Mata fi-
gurka rzucajaca sie z zapatem na
klawiature. Za kazdym razem gra inng
melodig. Gra ja uparcie niezaleznie od
przebiegu numeru. A trzeba wiedzie¢, ze
kazdy numer konczy sie przegrang ludz-
kosci — zaréwno w wypadku nieudanej
Lewitacji jak i pretensjonalnego Filozofa,
ktory traci swojg glowe. Bass animator
prébuje ratowac sytuacje i oddalajgca sie
glowe Filozofa zastepuje swoja wiasna,
badajgc wzrokiem wrazenie, jakie wywart
na widzach. W tym momencie jest najbar-
dziej chaplinowski.

Swiat zewnetrzny, S$wiat figur jest
dzietem nieudacznikéw. Wiec dla nas po-
szukujacych budujacego s e n s u pozo-
staje Swiat wewnetrzny, ktérym rzadzi
nieznany Przybysz-Dziecko. Dziecko ros-
nie powoli, ale stara sie zbudowaé swoj
wiasny $wiat. Méwi gtos: ,Dziecko miato
bardzo wyrazng idee, jak majg by¢
urzadzone jego mate domy, a Cztowieko-
wi wydawalo sie, ze Dziewczynka czynita
to z pamigci, jakby chciata odtworzy¢ cos
z przesztoéci”. W domach zamieszkaly in-
ne ptaki. Dziesiatki ptakéw. A wsrdd nich
spoza ramion Cziowieka pojawiata sie od
czasu do czasu gtowa Bestii.

Bestii? Tak, odpowiednio do tekstu Gto-
su, a wiec intencji Bassa. W rzeczywis-
tosci oddalona wobec widzéw glowa
.Bestii” moze reprezentowac Swiat ptakow
w jego mitologicznym uogéinieniu. Moje
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pierwsze wrazenie kazato mi identyfiko-
wacé ,Bestie” z ...duchem opiekunczym, z
matkg wszystkich ptakéw. Czego zatem
dotyczy symbolika ptakow? Impulsu lata-
nia? Jakich$ innych czlowieczych war-
tosci? Swiata ptakéw jako Swiata natury?
Stawiamy pytania i pograzamy sie w ob-
razach, ktére wnosza coraz to nowe mo-
tywy kojarzen i rozmyslan.

W serii przedstawionych numerow,
moéwigcych o latajgcych istotach jest
takze Muza, ale i ona jak wszystkie inne
postaci ulega degradaciji. Jesli Muzie opa-
dajg skrzydta, znaczenie tego faktu ma
wymiar wytacznie metaforyczny. Ponie-
waz Muza w naszej kulturze jest istota
symboliczng. A wigc tym razem na pewno
nie chodzi o ,latanie”, ale o ludzkg cywili-
zacje. Obraz Muzy z opadtymi skrzydtami
jest obrazem przygnebiajagcym, do-
wodzacym kryzysu kultury. Kto za tym
stoi? Kto ponosi odpowiedzialnos¢? Od-
powiedz przyjdzie wkrétce. | to zarébwno w
planie wewnetrznym jak i zewnetrznym.

Wracamy do $wiata intymnego,
wewnetrznego. W Czlowieku budzi sie i
rozwija nieche¢ do ptakéw. Dwa z nich
chwyta i umieszcza w klatkach. Tak pow-
staje figura Ptasznika, spajajgca ze sobg
oba $wiaty w tragicznym konflikcie. Jego
skutki sg fatalne dla $wiata ptakéw, ktory
ulega niemal totalnemu zniszczeniu. O-
szalaty Cztowiek szuka kontaktu z Dziec-
kiem, a gdy to sie okazuje niemozliwe —
jego $ladéw, odnajduje tylko pidra. Znak
utraconych wartosci? Znak zagtady?

Teraz nastepuje na splanie
zewnetrznym” znamienny obraz zatytuto-
wany: Ja — w cafej okazafosci. To odpo-
wiedz na wiele pytan, wczesniej
postawionych, a dotyczgcych kryzysu kul-
tury: Ja — ludzki egoizm. Obraz ten na-
wigzuje do usuniecia z domu (zycia
wewnetrznego) innej istoty albo fudzkich
wartoéci. Jest to moment wstrzasajacy,
szokujacy. Tymczasem, jak deus ex ma-
china pojawiajg sie tu aluzje (przeprowa-
dzone wizualnie i tekstowo) do
romantycznych teorii Kieista. O czym wigc
mowimy? O niepowodzeniach ludzkiej cy-
wilizacji? O potknigciach ludzkiej kultury?
Czy o romantycznej teorii sztuki, ujetej ja-
ko krytyczny model czlowieczej historii?
W istocie rzeczy, wiecej jest tu pytan niz
odpowiedzi.

Przypomnijmy, ze Kieist wybrat mane-
kin (marionetke) jako aktora bez zadnej
Swiadomosci, a zatem analogicznego do
natury, odrzucajgc aktora — cztowieka z
jego egoizmem, i w efekcie tegoz, ze zde-
formowang $wiadomoscia. ,Marionetka
nie wdzieczy sie nigdy, cztowiek zawsze!”
Bass siega po teorie Kleista, by pokazaé
egoizm cztowieka w sztuce i w zyciu. Na
scenie przybiera to posta¢ animatora Bas-
sa, ktéry prowadzi swojg marionetkowg
kopie (Bassa marionetkg), animujgca
znang nam ,maszyne do latania”. Maszy-
na jest oporna. Bass zdesperowany po-
stanawia sam polecie¢ w powietrze. Ma
ku temu postuzy¢ zestaw sprezyn i proca.
Proca ma by¢ zapewne Zroédtem odrzutu,
ale zawodzi Czlowieka, pocisk bowiem
trafia go w noge. Numer jednak nie jest
skohczony. Mechaniczny pianista gra da-
lej, ujawniajac swdj nieustepliwy zapat.
Czilowiek celuje w niego z procy i mecha-
nizm (pianista, fortepian) rozpada sie¢ na
kawatki. Zniszczenie ludzkiej kultury?
Zniszczenie sztuki? Samozniszczenie?
Groteskowos$¢ obrazéw kaze nam zacho-
wac dystans. A moze to tylko autoironia?

Odpowiedzi szukamy w ,wewnegtrznym”
Swiecie Czitowieka. Ten Swiat jest juz
zamkniety. W oknach pojawity sie kraty
przeciwko inwazji ptakéw. Czlowiek,
dazgcy do przekroczenia ustalonych gra-
nic opuszcza swoj pokoj. Widzimy go za
kratami, a wiec na zewnatrz pokoju. Nagi,
wiec sprowadzony do swego biologiczne-
go poziomu, trzyma w rekach ptaka. Znak
nadziei? Zalecenie szacunku dla partner-
stwa w przyrodzie? Zalecenie uznania sit
duchowych, ktére oferuja nam $Swiat war-
tosci, na co dzien niedostrzeganych? Nic
tylko pytania.

_ A przedstawienie jest fascynujgce.
Swietnie zrealizowane. Co wiecej pozo-
stawia niepokoj w postaci obrazéw, ktére
nam towarzyszg i stawiajg pytania. Oczy-
wiscie na tej podstawie nie mozna poma-
wia¢ go o brak koherencji. Nawet jeéli
jego przestanie nie jest oczywiste i wyma-
ga indywidualnego wysitku, by otrzymac
indywidualng odpowiedz, bo tylko taka
jest mozliwa, spetnia ono wszystkie wa-
runki wspétczesnego dzieta artystyczne-
go. Wymaga jednak klucza. W wypadku
twérczosci Erica Bassa ten klucz wykuty
jest ze szczegdlnych i tragicznych do-
$wiadczen jego narodu i nie zawsze kry-
tyk o nim pamieta.

Po przedstawieniu, kiedy Eric i Inez
zwineli juz swdgj teatr, siedzieliSmy w res-
tauracji i méwiliSmy o Dziecieciu wioski.
Eric stuchat z uwaga réznych odczytan je-
go przedstawienia i w kohcu powiedziat:
.By¢ moze, bedziecie zdziwieni, ale po-
myst tego przedstawienia narodzit si¢ w
czasie naszego pobytu w Auschwitz. Na
terenie obozu trafiliémy na miejsce pozba-
wione roélinnosci, spopielone, budzace
niepokdj. CzuliSmy obecno$¢ wielu
duchéw, ktére nie zaznalty spokoju.
Wrazenia z tego miejsca byly punktem
wyijécia dia naszego przedstawienia”. To
znaczy Dziecko, nosiciel odlegtej pamigci,
ptaki niespokojne i szukajgce dia siebie
drogi w otaczajgcym obcym $Swiecie zro-
dzily sie z doswiadczen i przekonan reli-
gijnych Bassa. W Os$wiecimiu staly sie
one realnoscia. Reszta to konfrontacja z
kulturg cztowieka, z jego cywilizacja.

Pojawiajg sie tu od razu dwa paradok-
salnie zwigzane ze sobg zagadnienia: 1.
otwartos¢ dzieta i wynikajaca stad swobo-
da jego interpretacji; 2. hermetyczno$¢
dzieta jako wyraz emocjonalno$ci pewnej
okresionej kultury. Oczywiscie spektakl
Bassa mozemy interpretowa¢ w dowolny
spos6b. W koncu kazdy widz znajdzie w
nim swojg wtasng prawde. A jednak zaw-
sze fascynuje nas prawda autora, ktéra
czesto kryje sie w obrazach, ktérych nie
spos6b zdekodowaé w ramach naszego
wiasnego doswiadczenia.

W trakcie rozmowy podjeli§my nieocze-
kiwanie sprawe sukcesu Turlajgroszka w
Edynburgu. Otéz jeden z najbardziej
wptywowych angielskich impresariéw uz-
nat ten spektakl za ...antysemicki, ponie-
waz posta¢ Diabta miata semickie rysy.
Na mojg uwage, ze ja nie znajduje w tym
przedstawieniu nic antysemickiego, Bass
odpowiedziat: ,Nie znajdujesz, poniewaz
nie jeste$ Zydem”. | tu zaczyna sig¢ osob-
ny rozdziat, dotyczacy recepcji kazdej
sztuki. Kompetencje widza mozna ok-
resli¢ zaréwno przez jego doswiadczenie
artystyczne jak i jego doSwiadczenie na-
rodowe i cztowiecze. Okazuje sig¢ przy
tym, ze doswiadczenia ludzkie prze-
wazajg nad artystycznymi.
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CZYTAC... PRZEDSTAWIENIE

Eric Bass — odpowiedz na artykut Henryka Jurkowskiego

Drogi Henryku,

zigkuje Ci za przystanie twojego arty-

kutu o Dziecieciu wioski. Jestem
szczerze poruszony, ze poswiecite$ temu
przedstawieniu tak wiele uwagi, a réwno-
cze$nie troche zaniepokojony twoimi roz-
wazaniami. Przyczyna mego zaniepokojenia
wynika z twojej sugestii, ze sztuka ta w
pewnym stopniu ma charakter kulturowo
specyficzny. Ja tak nie mysle. Nie jest
moim zwyczajem odpowiadac¢ na krytyke.
Czuje jednak, ze w tym wypadku powinie-
nem to zrobic.

Pozwél, ze zaczne od przytoczenia in-
nej opowiesci. Premierowe przedstawie-
nie Dziecigecia wioski odbylo sie w
Vermont, wiec tutaj, gdzie mieszkam. Na-
sza kolezanka, malarka, widziata
wowczas przedstawienie. Grali$my przez
kilka wieczoréw i zdumiato mnie, gdy zo-
baczytem jg ponownie wséréd publicz-
nosci. Kiedy, Ines i ja, zapytaliSmy ja o
przyczyne tego, odpowiedziata nam
nastepujaco: w czasie swej podrézy na
Bali trafita na wioske o nazwie Petulu.
Ptaki zaczely tam zakiada¢ gniazda po
raz pierwszy w roku 1966, jak gdyby w
wyniku skomplikowanej ofiarnej ceremonii
po wyrznieciu tysiecy komunistéw na
poczatku tego roku. Wszystkie ptaki byty
biate: réznego rodzaju czaple. Tak wiec
nasza przyjacidtka byta przekonana, ze
ptaki sg duchami pomordowanych, ktére
zamieszkatly wioske w innym ksztalcie.

Interpretacja  przedstawienia przez
nasza przyjaciotke byta tak bliska naszej
idei, ze byliSmy prawdziwie zdumieni.
MieliSmy wrazenie, ze stworzyliémy
przedstawienie o wydarzeniu, ktére miato
miejsce w Srodowisku nam zupeinie nie
znanym. Pojelismy wéwczas kilka spraw.

Eric Bass w przedstawieniu
.Dziecie wioski”

Po pierwsze, metafory sg miedzykulturo-
we. Po drugie, rézne kultury mogg korzys-
ta¢ z tych samych uduchowionych
obrazéw, takich jak reinkarnacja w formie
ptaka albo aniota, albo poszukiwanie
miejsca spoczynku dla zagubionej duszy.
Po trzecie, ze wydarzenia polityczne, ta-
kie jak masowa eksterminacja rasowej lub
politycznej grupy, moga by¢ zrozumiane
za pomoca podobnego spirytualnego ob-
razowania.

Dodam do tego moje wilasne, bardziej
og6lne przekonania. Wérdd nich na pierw-
szym miejscu jest moje poczucie, ze my,
w nhaszej jednostkowosci z naszymi indy-
widualnymi duszami i mitami, jesteSmy
mikrokosmosem wobec zdarzeh na miare
Swiata. Walki, ktore przewalaja sie przez
Swiat, w kazdej kulturze, majg tez miejsce
we mnie. Gdybym nie miat takiego prze-
konania, nie zywitbym zadnej nadziei dia
Swiata, poniewaz nie moégtbym zrozumie¢
obtedu, ktéry nas otacza. Co wiecej, kiedy
widze go w sobie i w mojej kulturze, za-
czynam mie¢ nadzieje, ze kiedy odnajde
siebie, odnajde droge do innych ludzi, a
oni droge ku sobie i droge ku mnie.

Dziecig wioski rozwija sie, w moim ro-
zumieniu sprawy, rownoczesnie na wielu
poziomach. (Pisze w rozumieniu raczej
niz w intencjach, poniewaz ja takze mam
przyjemno$¢ w odkrywaniu tego, o czym
mowi sztuka: inne podejscie miatoby cha-
rakter dydaktyczny.) Jesli kto$ patrzy na
nig z poziomu politycznego, jest to opo-
wies¢ o eksterminacji. Chociaz jest ona
inspirowana przez obrazy, wziete z jednej
kultury, dziatajg one réwniez, jak to poka-
zatem, w obrebie kultur odrebnych. Poza
poziomem politycznym istnieje tez poziom
psychologiczny: na czym zasadza sie

mentalno$¢ eksterminatora? Jaka role od-
grywa kulturowa pamigé (pamie¢ kazdej
kultury)? A na poziomie duchowym: czy
mozemy znalez¢ duchowe odkupienie? A
potem jest poziom samego dzieta sztuki:
artysta stanowi swag wilasng metafore
(mojg wtasng): jak artysta moze osiagnac
powodzenie w swoim dziele (swoim ,lo-
cie”), jesli zamyka furtke do swego sumie-
nia? Czy jego praca nie polega na tym,
aby zachowa¢ te drzwi w stanie otwar-
tosci? Jesli chodzi o mnie, nie moge od-
dzieli¢ tych elementéw. Tworza one catos¢,
i to jest wtasnie to, co mnie interesuje.

To prawda, ze jestem zakorzeniony w
mojej kulturze, ktéra jest w rownym stop-
niu zydowska i amerykanska. Moge do-
da¢, ze nawet uwzgledniajac obie
kategorie, jestem specyficznym fenome-
nem: moja zydowskos$¢ jest wschodnioeu-
ropejska (w opozycji do $rodziemnomorskiej),
a méj amerykanizm jest tylko kalifornijski.
Moge doda¢ takze, Zze jestem produktem
pokoleniowym ze wzgledu na kariere z
wyboru, dostep do mediéw oraz seksu-
alng i polityczng orientacje. Wierze, ze te
wszystkie aspekty, a nie tylko moja zy-
dowsko$¢, uczestnicza w kazdym przed-
stawieniu, ktére tworze.

Mam wiele uznania dla twojej deklara-
cji, ze przejate$ z przedstawienia ,wiele
niepokojacych obrazéw”. Nie sgdze jed-
nak, by krytyk musiat doswiadczy¢ loséw
narodu zydowskiego, by zrozumie¢ te
sztuke.

Ponownie, wiele uznania dla twego za-
interesowania i czasu, ktérego udzielite$
sztuce.

Catkowicie w dobrej wierze,

Ttumaczenie Henryk Jurkowski
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Nie jestem
specijalista
od dzieci

moéwi Phillippe Dorin, aktor i au-
tor opowiadan, stuchowisk i
sztuk dla dzieci

Dlaczego pisze Pan dla dzieci?

To znaczy, dlaczego nie pisze dla
dorostych? Ludzie czgsto mnie o to
pytaja. Ja nie widze réznicy. Kazdy
dorosty nosi w sobie dziecko, z
ktorym  potajemnie  rozmawia.
Moze pisze dlatego, zeby rozma-
wia¢ z dzieckiem, ktére mieszka
we mnie? A moze dlatego, ze Zle
sie czuje wsréd dzieci, poniewaz
jestem dorosty. | Zle sie czuje
wsréd dorostych, bo czuje nostal-
gie za utraconym dziecifistwem. W
historiach, ktére opowiadam, jest
pewien rodzaj rozpaczy i zalu za
tym, co bezpowrotnie minelo.

A co z programem wychowawczym
dla dzieci, moralizatorstwem i peda-
gogika?

Nie interesuje mnie to. Nie jestem
i nie chce sta¢ sie specjalistg od Ii-
teratury dla miodego widza. We
Franciji jest wielu ,profesjonalistéw
od dzieci”. W wigkszosci ludzie
piszacy dla najmtodszych to nau-
czyciele, ktérzy zbyt dobrze znajg
dziecko i uwazaja, ze mogg mu da-
waé¢ gotowe recepty. Moim zda-
niem literatura i teatr moga by¢
wszystkim, tylko nie recepta. Ja o-
sobiécie boje sie zbyt wiele wie-
dzie¢ o dzieciach. Jako pisarz dla
dzieci $wiadomie odrzucam i nie
chce czyta¢ literatury przeznaczo-
nej dla dzieci, poniewaz boje sie
straci¢ ten rodzaj niewinnosci,
ktéry we mnie jest. Kiedy pisze,
sam bawie sig jak dziecko, zeby u-
nikng¢ sztucznych sytuaciji. | patrze
od strony dziecka, zastanawiam
sig, jak ono by postgpito. Pod-
chodze do tych zadan z petna po-
waga, ale nie po to, zeby tekst byt
pelen powagi.

Jak czuf sig Pan ogladajgc swoje
sztukiw realizacji polskich artystéw?
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Bytem bardzo zaskoczony i wzru-
szony tym, co zobaczytem. Kiedy
ogladam swoje sztuki, wstydze sie
wobec siebie samego, ze slysze
gtoSno wypowiedziane kwestie,
ktére napisatem w ciszy. Polscy ar-
tySci spowodowali, ze zobaczytem
w swoich sztukach problemy,
ktérych sam w nich nie zrozu-
miatem do konica. Pokazali mi, ze
moje teksty sg pojemne, bo dajg
pole dla réznych rozwigzar i mozli-
wosci. Odzyskatem wiare w siebie.
Po raz pierwszy w zyciu bylem
dumny, ze ogladam swojg wiasng
sztuke — Olbrzymaw rezyserii Piot-
ra Tomaszuka. Bytem dumny, ze
ogladam swojg sztuke w teatrze ta-
kim jak Towarzystwo ,Wierszalin”,
ktéry ma swdj styl, a jednak zains-
cenizowat Olbrzyma w sposéb
zaskakujacy mnie samego i wzbo-
gacajacy tekst.

B. H.

IX Figurentheatertage
w Getyndze

Coroczne Géttinger Figurenthea-
tertage (Getyndzkie Dni Teatru
Figur) to jeden z okoto sze$édzie-
sieciu przegladow teatréw lalek or-
ganizowanych w réznych miastach
w Niemczech, jako annale, bienna-
le badz triennale. W Getyndze w
tym roku przeglad odbywat sie — od
26 stycznia do 13 lutego — po raz
dziewiaty. Pierwsze Gottinger Fi-
gurentheatertage miaty charakter
kameralny; w tym roku jedenascie
zespotébw zaprezentowato osiem-
nascie przedstawien: trzynascie
dla dzieci i pigé dla widzéw do-
rostych. Spektakle odbywaly sie w
réznych miejscach, gtéwnie w Sta-
rym Ratuszu i w kinie ,Lumiére”, w
salach liczacych od stu do dwustu
miejsc. Zainteresowanie widzéw
sprawia, ze program imprezy z
kazdym rokiem staje sig coraz bo-
gatszy. Jej celem jest zresztg
wzbogacenie oferty teatralnej — w
liczacym okoto stu pieédziesieciu
tysiecy mieszkancéw uniwersytec-
kim mie$cie, w ktérym dziatajg dwa
profesjonalne teatry dramatyczne,
ogromny Deutsches Theater i ra-

czej kamerainy Junges Theater,
oraz dwuosobowy zawodowy Fi-
gurentheater Gingganz, a takze
liczne zespoty amatorskie.

Przekladajac nazwe imprezy na
jezyk polski nalezatoby stowo figu-
ry zastgpi¢ stowem lalki, ktére po-
jawia sie réwniez w nazwach
niektérych teatréw, ale teatr figur
wydaje sie... czym$ ,powazniej-
szym” niz teatr lalek. Owe niemiec-
kie, czy w ogoble zachodnie, teatry
figurto zwykle mate, kilkuosobowe,
zespoly wykorzystujace rézne ro-
dzaje lalek teatralnych, przygoto-
wujace rocznie jedna lub dwie
premiery — i dla dzieci, i dorostych
— i grajace rocznie ponad sto spek-
takli. Sg to na ogét teatry prywatne,
otrzymujgce subwencje na projek-
towane przedsigwzigcia. Tak funk-
cjonuje Figurentheater Gingganz
lalkarskiego matzenistwa Mecht-
hild i Michaela Staemmleréw,
majacy siedzibe w Meensen nie-
opodal Getyngi.

Teatr ten podczas tegorocznych
Gottinger Figurentheatertage po-
kazat swéj najnowszy spektakl —
Czekajgc na Godota Samuela
Becketta — przygotowany we
wspélpracy z zaprzyjaznionym
Krokodiltheater. Ogladajac to ka-
meralne, urzekajace prostotg
przedstawienie odnosito si¢ wraze-
nie, Ze ... Beckett napisat swoj dra-
mat z mys$la o teatrze lalek.

Jak méwi organizujaca impreze
Roswitha Brauns z Urzedu Miej-
skiego w Getyndze, program
Figurentheatertage tak jest kons-
truowany, by spektakle pokazy-
waly kreacyjne mozliwoéci teatru
lalek, by zaréwno tradycyjne, jak i
nowatorskie, niekiedy ekspery-
mentalne przedstawienia dowo-
dzily, ze teatr lalek jest wazng
dziedzing sztuki scenicznej. Nade
wszystko, impreza ma nie$¢ satys-
fakcje widzom. |, jak sie zdaje, te-
goroczne Figurentheatertage w
Getyndze te oczekiwania spetnialy.

Do udziatu w IX Géttinger Figuren-
theatertage zaproszony zostat — w

ramach programu wspotpracy kul-
turalnej Torunia i Getyngi — Teatr
»,Baj Pomorski”, ktéry zaprezen-
towat Bajke o dwdch Smieszkach
Karola Fischera w rezyserii autora.
Aczkolwiek kameralne, grane
przez dwéch aktoréw, Wiestawa
Kuse i Janusza Stominskiego,
widowisko zwracalo uwage insce-
nizacyjng  fantazja, pewnym
rozmachem, starannoscig przygo-
towania, a takze sposobem przeds-
tawienia problemu wzglednosci
réznic i szukania porozumienia...
Wystepujacy w Getyndze nie po raz
pierwszy ,Baj Pomorski” wzbudza
zainteresowanie i zyczliwo$¢ gos-
podarzy — zapraszajacych nasz Te-

atr do kolejnych spotkan z
getyndzkg publicznoscia.

J.R.
Miedzynarodowe
Spotkania Szkot
Teatralnych

we Wroctawiu

Spotkania szkét teatralnych zorga-
nizowane w kwietniu przez Wydziat
Lalkarski PWST we Wroclawiu od-
notowuje jako jedng z najbardziej
inspirujacych imprez tego roku. Te-
matycznie poswiecone masce i
problemom ksztatcenia tej techniki
w szkotach lalkarskich, faktycznie
pomyslane jako rewia pomystow i
realizacji teatralnych z maska —
spotkania stworzyly nie tylko o-
kazje do wymiany pedagogicznych
doswiadczen i pogladdw.

Zarysowaly takze réznorodne ten-
dencje wykorzystania tego srodka
wyrazu w teatrze, dzigki bogatej i
interesujacej liscie widowisk pol-
skich i zagranicznych. Maska
,grata”tu jako znak plastyczny, fun-
kcjonowata tez jako metafora syn-
tetycznie  ujmujaca  kondycje
czlowieka w Swiecie.

Maska — znak plastyczny, repre-
zentowata $wiat duchéw, czarow-
nic i wrézek w bajce dla dzieci pt.
Pasierbica pokazanej przez stu-
dentéw Akademii Sztuki Teatral-
nej 2z Sankt Petersburga.



Przedstawiata scenki z zycia
zwierzat w dowcipnych pantomi-
mach studentéw wroctawskiego
Wydziatu Lalkarskiego PWST.
Przypomniala sig jako reprezen-
tant konwencji dell'arte i sktadnik
teatralnych opowiesci mitycznych
w pantomimach studentéw Instytu-
tu Teatralnego z Jarostawia. W
przedstawieniu  biatostockiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Gim-
pel Glupek umozliwita podréz do
$wiata, ktérego juz nie ma, Swiata
zapamietanego i opisanego przez
Bashevisa Singera. Maska wspo-
magata tez prowadzenie szybkiej,
ekspresyjnej narracji w spektaklu
Sen Zettela zrealizowanym przez
studentow Wydziatu Lalkarskie-
go Szkoty Teatralnej z Berlina
»Stadtstheater Cottbus”, wsparia
surrealng kompozycje teatralng
Natretny ksigze studentéw
wroctawskiego Wydziatu Lalkars-
kiego PWST, budowata tez peing
poezji metafore w pokazie video z
Jerozolimy. Natomiast studentéw
praskiej Akademii Teatralnej zain-
teresowata maska nie jako techni-
ka teatralna, ale jako zjawisko
psychologiczne, w szeregu od-
miennych formalnie etiud studenci
analizowali proces maskowania i
demaskowania. W ramach
przegladu wystapit goscinnie
Wroctawski Teatr Lalek, ktory po-
kazat oparte na prozie Kafki Niedo-
konania, spektakl odwotujacy sie do
metaforycznego ujgcia maski jako
tego, co zdegradowane, zdeformo-
wane, irracjonalne w cziowieku.

Wroclawskie ,spotkania z maska”
nie ujawnity wprawdzie wszystkie-
go,co kryje maska, potwierdzity
jednak, ze odstania ona ciagle no-
we twarze wspoétczesnosci i jest
bogatym zrédtem inspiracji.

Moje pierwsze
spotkania
z Putawami

W Pulawach znalaztam sig
czeéciowo przez przypadek, a
czgsciowo z ciekawosci. Przypa-
dek, bo zgodzitam si¢ na nagte
zastepstwo kolegi, ktéry miat by¢
obserwatorem i reprezentantem
POLUNIMY na XXVI Spotkaniach
Lalkarzy. Ciekawo$¢ — poniewaz
przez wiele lat pracy w teatrze
jezdzitam z obowigzku na rézne
spotkania i festiwale teatréw zawo-
dowych. Zapragnetam wiec juz ja-
ko emerytka zakosztowaé takze
teatru amatorskiego. Moze zdecy-
dowat o tym sentyment i che¢ po-
wrotu po latach do zrodet. Przeciez
prawie kazdy z nas — aktoréw za-
wodowych — w jakimé momencie
swego zycia zetknat sie z ruchem
amatorskim.

O Spotkaniach Putawskich sly-
szatam wielokrotnie od moich ko-
legbw, ktérzy prowadzili zespoty

amatorskie, badz z nimi wspétpra-
cowali. Tak jak wspotpracowali wy-
bitni twércy zawodowego teatru
lalek: Henryk Ryl, Wiadystaw Ja-
rema, Stanistaw Howski, Adam
Kilian i wielu, wielu innych. Z tego
ruchu wyszli mtodsi twércy, znani
juz w kraju i za granica, jak Leszek
Madzik czy Grzegorz Kwie-
cinski. Milosniczka, tworczynig i
organizatorem tego ruchu byla
przez wiele lat i nadal pozostaje A-
lina Stanowska, dziatajaca w lu-
belskim $rodowisku uniwersyteckim.
Co innego jednak stysze¢, a co in-
nego zobaczy¢ na witasne oczy. |
kiedy przyjechatam, zobaczytam —
to ONI zwyciezyli. Zwyciezyli swo-
im zapatem, pracg, energig, zaan-
gazowaniem, pomystami scenogra-
ficznymi i rezyserskimi, doborem
tekstow. Po prostu talentem. Zoba-
czytam wiele prawdziwie dobrych
przedstawien, faczacych zarliwosé
pomystéw sztuki amatorskiej z pro-
fesjonalnym wykonaniem.

W XXVI juz Putawskich Spotka-
niach Lalkarzy, ktére odbyty sie w
dniach 26-29 maja 1994 r. wzielo
udziat 13 teatréw: GUCIO z Za-
moscia, ZMYSLONY z Lublina, NA
SZNURKU z Legionowa, RYM-
CIMCI z Krosna Odrzanskiego,
GALGANEK z Wiostowa w woj.
bydgoskim, NA MALYM WIESZA-
KU z Bielska-Biatej, BASNIOWY
SWIAT — Nowe nad Wista, SWIET-
LICOWY z Torunia, SROCZKI | ...
z Warszawy, PYZA z todzi, WI-
CZY z Brodnicy, AMATOR z Ozor-
kowa i STUDIO 90 z Knurowa.
Niewatpliwg wartoécia Spotkan
byt oryginalny dobdr repertuaru,
wskazujacy na wiasng droge po-
szukiwan w obrebie literatury
przeznaczonej dla teatru badz
nadajacej si¢ do adaptacii scenicz-
nej. Zobaczyli§my przedstawienia
autoréw zaliczanych powszechnie
do klasyki $wiatowej — Kipling,
Saint-Exupery, J. Streda, ale i ro-
dzimej — Jan Brzechwa. Takze ut-
wory autoréw wspotczesnych —
Wiery Badalskiej, Hanny Krall,
Czestawa Janczarskiego, B. Krups-
kiej. Przedstawienia zarysowaty bo-
gatg palete nastroju. Byly tam
spektakle petne humoru jak Burzli-
we dzieje Pirata RabarbaraW. Wit-
kowskiego przygotowane przez
Terese Lasote — Teatr ,Swietlico-
wy”z Torunia, Cztery BajkiB. Krup-
skiej — Teatr Studio 90 z Knurowa
wyrezyserowane przez Beate
Pejcz i Tadeusza Zgodzinskiego,
czy tez Cyrk Teatru ,Pyza” z todzi
pod opieka Marii i Ryszarda Sikor-
skich. Refleksyjne Po bajce Hanny
Krall w wykonaniu Teatru ,Na
Matym Wieszaku” z Bielska-Biatej
przygotowane przez Marie Kop-
czak, Inne swiaty wg Maftego
KsigciaSaint Exupery’ego— Teatru
,Na Sznurku” z Legionowa w rezy-
serii Hanny Wilczynskiej. Takze
przedstawienia wedtug klasycz-

nych basni taczacych elementy
dobra i zta np. Czerwony Kapturek
J. Stredy Teatru ,Basniowy Swiat”
— Nowe nad Wistg przygotowany
przez Eligiusza Gietdonia. Poszu-
kujace jak Teatr ,Wiczy” z Brodnicy
z przedstawieniem Krzestos$cianR.
Pokojskiego. Autorami tego przedsta-
wienia jest miodziez poszukujgca
wiasnych $rodkéw teatralnego wy-
razu. Sg tworcami scenografii i
wielu ciekawych rozwigzan sce-
nicznych. Siegneli do réznych
technik teatralnych takich jak pa-
cynki, nadmarionety, kukly, nad-
ajac im w spektakiu okreslony sens
i interpretacje stuzaca do zbudo-
wania nastroju, wydobycia mysli i
znaczenia prezentowanego teks-
tu. Inne $wiaty to takze przedsta-
wienie sytuujace sie w obszarze
teatru poszukujacego wiasnego
jezyka scenicznego. Wykorzysta-
no tu pomyst zderzenia dwéch
Swiatow — $wiata marzen z Mafego
Ksigcia i szarej otaczajacej nas
.Skrzeczacej rzeczywistoéci”. | tu
takze wspottworcami spektaklu byli
miodzi wykonawcy z Legionowa.
Bylo tez spotkanie z teatrem
petnigcym funkcje edukacyjne.
Wsréd wystepujacych zespotdw
znalazly sie zarébwno teatry z
matych, odleglych od duzych
o$rodkéw  kulturalnych miejsco-
wosci, np. Wilostowa z uroczym
Stonigtkiemwg R. Kiplinga przygo-
towanym przez Wiestawe Petryne,
jak i szkolny Teatr ,Swietlicowy" z
Torunia z trudnym technicznie te-
atrem cieni. Wystapit rowniez teatr
nawigzujacy do tradyciji teatru ro-
dzinnego — ,Sroczki i...” z prawo-
brzeznej Warszawy. Na dobrg
sprawe wszystkie prezentowane
przedstawienia byly dla dzieci od
lat 3 do 103. Poza wystepami kon-
kursowymi Teatr ,Muchomor” z
Putaw przedstawit nam swojg
nowg premiere Ksiezniczki na ziar-
nku grochu Jana Brzechwy w rezy-
serii Grazyny ldzik.

Ostatnim akcentem Spotkan byt
wystep zawodowego Teatru 3/4 z
Zusna ze spektaklem Gianni Jan
John Krzysztofa Raua, w drodze z
Miedzynarodowego Festiwalu te-
atréw Lalkowych w Bielsku-Biatej
do swej siedziby. W ramach szko-
lenia instruktoréw pan Stefan
Gietldon  zaprezentowat  kilka
filméw ze swojej videoteki, uka-
zujac $wiatowe tendencje teatrow
lalkowych.

Byto jeszcze ognisko ze $piewami,
byt Bal Gatganiarza. Bylo sympa-
tycznie i rodzinnie.

Putawskim spotkaniom lalkarzy
patronowali: Ministerstwo Kultury i
Sztuki, Ministerstwo Edukacji Na-
rodowej, Polski O$rodek Lalkarski
UNIMA przy zyczliwym wsparciu
Wojewody Lubelskiego i Prezy-
denta Miasta Putawy. Natomiast o-
sobg, ktéra wszystkie nitki

pozbierata i twardo dzierzyta w
swoim reku, sprawnie animujac te
impreze, byta pani Ewa Celinska-
-Zukowska. )

E. J.

Spotkania Teatru
w Walizce

22-24 czerwca odbyly sie jak co
roku Spotkania Teatru w Waliz-
ce. W tomzy zaprezentowato swo-
je widowiska 11 zespotéw z Polski,
dwa z Ukrainy (Lwowski Teatr La-
lek, Teatr ,Biaty Klown”) oraz solis-
tka z Sankt Petersburga (Rosja).

Polske reprezentowaty gtéwnie
zespoly lalkarzy; prywatne, rodzin-
ne i dziatajace pod szyldem te-
atréw tzw. instytucjonalnych. Obok
Teatru Mariana Otdziejewskiego
(Kubus Puchatek), Nietormalnego
Teatru Rodziny Korzunowiczéw
(Najprawdziwsza opowies¢ o
Spigcej Krolewnie), Teatru ,Wierz-
bak” (Wypukty), Teatru Mate "
(Zajaczki), Wystapity Teatr Lalek
,Banialuka” (Jas i Malgosia),
Panstwowy Teatr Lalek w Watbrzy-
chu (Romeo i Julia), Teatr Lalek
JArlekin” w todzi (Rébmy to ra-
zem). Przeglad matych form do-
peinity  teatry dramatyczne:
Panstwowy Teatr Slgski w Katowi-
cach (Kukuryku na patyku) i Teatr
Powszechny w todzi (Gdyby do
szkoly chodzity anioly). Jury festi-
walu najwyzej ocenito spektaki Wy-
pukly Teatru ,Wierzbak” oraz
wykonawcow Tymoteusza Rym-
cimci z Lwowskiego Teatru Lalek.

Miedzynarodowy
Festiwal Teatrow
Lalek

w Bielsku-Biatej

W XVI Bielskim Festiwalu (21-25
maija) wzieto udziat 36 teatréow z 19
krajow $wiata, w tym 13 teatréow
polskich.

W nurcie $wiatowym wystapity te-
atry z Wioch, Wielkiej Brytanii,
USA, Wegier, Stowenii, Danii, Sto-
waciji, Nowej Zelandii, Francji, Tu-
nezji, Holandii, Szwecji, Czech,
Izraela, Hiszpanii, Ukrainy, Butga-
rii, Rosji.

Polski teatr lalek reprezentowaty:
Biatostocki Teatr Lalek, Teatr ,Ba-
nialuka”, Teatr ,Kacperek” w Rze-
szowie, Teatr Studio w Warszawie,
Teatr Mate, i” w Lagu, Ogélnopol-
ski Osrodek Sztuki dla dzieci i Mio-
dziezy w Poznaniu, Teatr ,Arlekin”
w todzi, Teatr 3/4 — Zusno, Opolski
Teatr Lalek, Wroctawski Teatr La-
lek, PWST Wroctaw, PWST Bialy-
stok.

Tegorocznemu Bielskiemu Festi-
walowi towarzyszyto posiedzenie
Rady UNIMA.

W posiedzeniu Rady UNIMA
wzieto udziat okoto 50 radcéw z 25

23



krajow $wiata: Polski, Finlandii,
Francji, Szwecii, Japonii, Argenty-
ny, lzraela, Norwegii, Czech, USA,
Belgii, Stowaciji, Wegier, Stowenii,
Niemiec, Brazylii, Rumunii, Rosji,
Szwajcarii, Indii, Wielkiej Brytanii,
Butgarii, Meksyku, Holandii i Tunez;ji.

Irlandzki festiwal
teatrow lalek

Po trzyletniej przerwie odbyt sie
w Irlandii w dniach 8-15 lipca Il
Miedzynarodowy Festiwal Te-
atrow Lalek. Podobnie jak w 1991
roku, artysci znalezli goscine i
schronienie w niewielkim (ale naj-
wiekszym na Zielonej Wyspie) ro-
dzinnym teatrze ,Lambert Puppet
Theatre” w Monkstown, okoto 10
km od centrum Dublina i tuz obok
wiezy Jamesa Joyce'a.

Organizatorem a zarazem po-
mystodawca jedynego na wyspie
festiwalu jest Eugene Lambert, z
ktérego inicjatywy  powstaly
réwniez jedyne w Dublinie — teatr
lalek i otwarte podczas festiwalu
muzeum lalek. Lalki pochodzace w
wigkszosci ze spektakli teatru sa
takze dzietem Lamberta i cztonkow
jego rodziny (w Irlandii znanych ja-
ko,klan Lambert”), ktéra 21 lat te-
mu wiasnymi rekoma wybudowata
teatr u boku domu. Obecnie w od-
remontowanym budynku, oprécz
teatru i muzeum rozwija sie rowniez
Centrum Edukacji Teatralnej.

Sam mistrz jest (jak i pozostali pra-
cownicy) w jednej osobie aktorem,
rezyserem, bileterem, plastykiem,
producentem. To jego programy
telewizyjne dla dzieci i Wedrujacy
Wagon (teatr wedrowny) byly naj-
bardziej znanym i najlepszym teat-
rem w Irlandii na diugo przed
osiedleniem si¢ w Monkstown.

Takze na jego zaproszenie poja-
wito si¢ tam 8 irlandzkich grup te-
atralnych, 11 formacji z innych
zakatkéw Europy, m.in. z Niemiec
(Pantaloen Figurentheater), Anglii
(Doo Cot Theatre), Norwegii (Vibe-
ke Helgesens Dukketeatre), Fran-
cji (Flash Marionettes) czy Szwecji
(Pygmeteatern). Ogromng wigk-
szos¢ stanowily teatry majace w
swym repertuarze spektakle ka-
meralne, wymagajace niewielkiej
przestrzeni sceniczne;j.

Jedynym uczestnikiem festiwalu
ze wschodniej Europy byt Grze-
gorz Kwiecinski z todzi (Teatr ,Og-
nia i Papieru”), ktéry otworzyt
festiwal spektaklami Rece i Ptaki.

Honorowym go$ciem irlandzkich
spotkan byt réwniez Polak — Ernest
Bryll, ambasador RP w Irlandii.

Wszystkie akcenty polskie wraz z
dziataniami Teatru ,Ognia i Papie-
ru” przyjete zostatly entuzjastycznie
iz...zaciekawieniem, gdyz na wys-
pie teatr nietradycyjny wcigz nie
ma zbyt wielu propagatoréw.

Tegoroczne konfrontacje w Monk-
stown dzigki tamtejszym ,bogatym
duszkom” rozszerzone zostaly
réowniez o cykl odczytow i pokazéw
oraz o warsztaty teatralne dia dzie-
ci pod okiem tworcow.

E. K.

Warsztaty

Centrum Dokumentacji Teatru La-
lek w todzi oraz Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki zorganizowaly w
Teatrze Lalek ,Arlekin” w dniach
27.06.-9.07.1994 warsztaty teat-
ralne dla rzemies$Inikéw pracowni
teatréw lalek Maska w teatrze la-
lek. Warsztaty dotyczyty réznorod-
nych  materiatéw i technik
stosowanych przy wytwarzaniu
masek teatralnych, a prowadzone
sg przez Malcolma Knighta i Gran-
ta Masona ze Szkockiego Centrum
Maski i Lalki w Glasgow,

ZASP - posiedzenie
Sekciji Teatrow
Lalek

21 marca w siedzibie ZASP od-
bylo sig uroczyste zebranie Sek-
cji Teatrow Lalek, na ktérym w
obecnosci  czlonkéw  Zarzadu
Giéwnego oraz wiceprezesa Pre-
zydium Aleksadra Bardiniego
przyznano dwudziestu trzem
twércom teatru lalek medale oko-
licznosciowe 75-lecia ZASP.

Medale przyznano zastuzonym
czionkom ZASP: Marcie Janico-
wej, Zofii Jaremowej, Leokadii
Serafinowicz, Monice Snarskiej,
Tadeuszowi Wojanowi; artystom
talkarzom wybranym przez Sekcje:
Juliannie Catkowej, Janinie Dor-
manowej, Natalii Gotebskiej,
Wiestawowi Hejnie, Janinie
Keszkowskiej, Adamowi Kilia-
nowi, Krzysztofowi Niesiotlow-
skiemu, Stanistawowi
Ochmanskiemu, Wiadystawowi
Owczarzakowi, Joannie Piekar-
skiej, Krzysztofowi Rauowi,
Eleonorze Stanieckiej, Wojcie-
chowi Wieczorkiewiczowi, Jano-
wi Witkowskiemu, Janowi
Zbigniewowi Wroniszewskiemu,

Jerzemu Zitzmanowi. Medalami
uhonorowano takze Elzbiete Jani-
szewska i Jarostawa Chomicza —
aktoréw pracujacych w Zarzadzie
Gtownym ZASP.

Uroczyste posiedzenie Sekgji z u-
dziatem zaproszonych gosci stato
si¢ okazjg do wspomnien o tych,
ktorzy odeszli zostawiajgc po sobie
wielki dorobek tworczy w dziedzi-
nie rezyserii, dramatopisarstwa i
krytyki teatralnej: Jana Dormana,
Wiadystawa Jareme, Henryka
Ryla, Jerzego Dargiela, Jana
Moszczynskiego, Jana lzydora
Sztaudyngera i Jana Pugeta.

Polskie teatry lalek
za granica

,Banialuka”
w Nowym Jorku

Nowy sezon 1994/95 Teatr Lalek
Banialuka zainaugurowata
spektaklem w ... Nowym Jorku
(11-18 wrzes$nia). ,Banialuka” byta
tam gosciem Miedzynarodowego
Festiwalu Teatréw Lalek organizo-
wanego m.in. przez Fundacje Ji-
miego Hensona, stynnego twércy
Muppetéw. W czasie festiwalu
zespét zaprezentowal Samotnosc
Brunona Schulza w rez. Francoisa
Lazaro, scen. Jerzego Zitzmana, z
muz. Bogumita Pasternaka. Spek-
takl ten zostat wybrany do festiwa-
fowego programu przez coérke
Hensona Cheryl, ktéra w roku u-
bieglym odwiedzita Polske i kilka
polskich teatréw szukajgc wido-
wisk do organizowanego przez sie-
bie festiwalu. Koszty wyjazdu i
pobytu zespotu w Stanach pokry-
wajg organizatorzy festiwalu oraz
Fundacja im. Stefana Batorego,
ktéra czesciowo sfinansowata
koszty podr6zy. Festiwal w Nowym
Jorku, cho¢ organizowany od nie-
dawna, nalezy do najbardziej pres-
tizowych przegladéw lalkarskich i
wyréznia si¢ nade wszystko sta-
rannym doborem grup teatralnych
i spektaklitworzgcych program fes-
tiwalu. ,Banialuka” byta pierwszym
teatrem z Polski uczestniczacymw
tym przegladzie i jedynym repre-
zentantem polskiego lalkarstwa na
tegorocznym festiwalu.

,Kacperek”
w Gandawie
Na tegorocznym lalkowym festiwa-

lu w Gandawie Figeuro '94 Polske
reprezentowat rzeszowski teatr

Lalkii Aktora ,Kacperek”, przedsta-
wiajgc dwa spektakle: Czar Pana
Twardowskiego i Rece, obydwa w
rezyserii Macieja K. Tondery.

Belgijskiej publicznosci i migdzy-
narodowemu zgrupowaniu lalka-
rzy podobata sie szczegdlnie
poetycka, taneczna, rozgrywana w
maskach, z udziatem lalek matych
i duzych opowie$¢ o Twardowskim
i legendach starego Krakowa. Jest
to widowisko bez stéw, interpretu-
jace plastycznie pigkng muzyke A-
nonima z XVI wieku, Jana z
Lublina, Stanistawa Moniuszkii Lu-
domira Rézyckiego.

Kacperek zaproszony zostat na ko-
lejny festiwal w Gandawie — w
przysztym roku.

M.S.

Nagrody

Andrzej Labiniec otrzymat ,lka-
ra” (za 1993 rok) — Nagrode Artys-
tyczng Prezydenta Miasta
Bielska--Bialej za dotychczasowg
dziatalno$¢ twoérczg. Do nagrody
zostat wytypowany przez 11-oso-
bowa Kapitute sposrdd kilkunastu
kandydatow.

Aktor ,Banialuki” Eugeniusz Ja-
chym zostat powtoérnie uhonoro-
wany Ziota Maska za role
Duvelora w spektaklu Diabfy w Bru-
gelandiioraz rolg Oficera w Kolonii
karnej Kafki. Plebiscyt corocznie
organizowany jest przez bielska
.Kronike Beskidzka”, katowicki
JWiecz6r” i ,Gazete Czesto-
chowska”, a wyboru laureatéw do-
konujg dziennikarze. Fundatorem
nagréd jest Wojewoda.

Zmarli

Dnia 20 marca 1994 roku zmart w
Warszawie Wtodzimierz Fijewski
— aktor warszawskich teatréw,
wspodlorganizator Teatru Lalek
,Guliwer”, w latach 1958-78 aktor
stotecznej sceny ,Lalka”. W roku
1978 osiagnawszy wiek emerytal-
ny Wiodzimierz Fijewski zwigzat
sie z objazdowym teatrem Lalek
JFraszka”, gdzie pracowat niemal
do konca swoich dni. 24 marca
1994 roku zostat pochowany na
cmentarzu Brédnowskim w War-
szawie.
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